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OZET

Kufi yazi, Islam’1n ilk dénemlerinden itibaren bir Mushaf (Kuran-1 Kerim) yazis1 olmus
ve ayrica ¢esitli mimari yapilarda ve kitabelerde kullanilmistir. Kafi yazin1 heyecan verici
gelisimi sonraki yiizyillarda biitiin islim diinyasinda ve bilhassa Tiirkistan’da devam ederek
abidevi yazilarm mimari yapilarda tezahiiriine sebep olmustur. Ozellikle Biiyiik Selguklularin
Horasan ve Iran’da meydana getirdikleri mimari abidelerde farkli kombinasyonlariyla kendisini
gosteren kifi yazi, Tlrkiye topraklarina kadar uzanarak farkli goriiniimlere biiriinmiis bir inang
ve kiiltiir abidesi haline gelmistir.

Tiirkiye (Anadolu) Selguklulari doneminde, ayr1 bir enerji ile kullanilan kufi yazi;
Konya, Kayseri, Sivas, Malatya gibi 6nde gelen Sel¢uklu sehirlerindeki mimari yapilara damga
vururken; benzeri giizellikler Konya’da Karatay Medresesi, Sivas Izzettin Keykavus
Dartissifasi, Eski Malatya Ulu Cami, Konya Sir¢ali Medrese ve Konya Alaeddin Cami gibi
abidevi yapilara da yansimistir.

Alaeddin Camii, Tiirkiye(Anadolu) Selguklulari doneminde Sultan 1. Mesud (1116-
1155) tarafindan Konya’da yapimina baglanarak Sultan Aldeddin Keykubad (1219-1236)
zamaninda tamamlanan bir yapidir. Aldeddin Tepesi olarak bilinen bir tepe iizerinde insa edilen
cami gecen zaman icerisinde genisletilerek farkli goriinlimler almistir. Kuzey yoniinde abidevi
bir ta¢ kapiya sahiptir ve avlu icerisinde iki kiimbet bulunmaktadir. Bunlardan birincisi
icerisinde Sel¢uklu sultanlarmin yattig1 ve insaat tamamlanmus bir kiimbettir. ikincisi ise yarim
birakilmistir. Caminin dekoratif agidan en dikkat cekici kismi, nispeten merkezde bulunan
kubbeli kisimdir. Bu boliimde bezeme olarak Selguklu doneminin en basarili uygulamalarindan
olan mozaik ¢ini teknigi kullanilmistir.

Tiirk sanati1 analiz ve degerlendirmeleri agisindan kufi yazilarin epigrafik ve tezyini
Ol¢limlemeleri onemlidir. Tasarim alanlarinda bu yonde yapilacak arastirma ve yorumlara
ihtiya¢ bulunmaktadir. Bu makalede; kufi yazinin gelisimi ile birlikte caminin genel tezyini
unsurlart ve 6zellikle mihrap nisi lizerinde yer alan kufi kitabenin estetik hususiyetleri ele
almmugtir. Kitabenin estetik hususiyetlerinin yani sira, ¢izim analizleri de yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Selcuklu, Konya Aldeddin Cami, Cini, Kiifi, Kaligrafi
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ABSTRACT

Kufi script has been a script for the Quran since the early days of Islam and has also
been used in various architectural structures and inscriptions. Its exciting development
continued in later centuries throughout the Islamic world, particularly in Turkistan, resulting in
the appearance of calligraphic inscriptions on architectural structures. The Kufi script, which
showed itself in different combinations in the architectural monuments created by the Great
Seljuks in Khorasan and Iran, has become a cultural and religious monument that extends to
the Turkish lands, taking on different appearances.

The utilization of Kufic script within the realm of the Seljuk state of Anatolia was
characterized by a distinct dynamism. This is evidenced by the presence of the script on various
architectural structures in major Seljuk cities such as Konya, Kayseri, Sivas, and Malatya.
Examples of this include the Karatay Madrasa, [zzettin Keykavus Hospital, and the Old Malatya
Ulu Mosque in Konya, the Sircal1 Madrasa, and the Alaeddin Mosque, all of which serve as
testament to the script's aesthetic appeal.

The Alaeddin Mosque, located in the city of Konya, is an architectural structure that
was initiated during the reign of Sultan Mesud I (1116-1155) of the Seljuk Turks of Anatolia
and completed during the reign of Sultan Alaeddin Keykubad (1219-1236). Situated on a hill
known as Alaeddin Hill, the mosque underwent various expansions and renovations throughout
its history, resulting in the formation of distinct architectural phases. One of the most striking
features of the mosque is its monumental crown gate in the Nothern, as well as the two cupolas
present in the courtyard. The first of these, which was used as a dome for Seljuk sultans, is fully
completed, while the second remains unfinished. In terms of decorative elements, the dome,
located in a relatively central position, is particularly noteworthy. Here, the use of the mosaic
tile technique, which was a hallmark of Seljuk architectural decoration, is prominently
displayed.

In the field of Turkish art (history), the study and evaluation of epigraphy and
ornamentation in Kufic script is a crucial aspect. There is a need for further research and
analysis in this area, particularly in terms of design. This study aims to examine the
development of Kufic script and the decorative elements of the Aldeddin Mosque, with a
specific focus on the aesthetic characteristics of the Kufic inscription on the mihrab niche.
Additionally, this study also includes a visual analysis of the inscription.

Key words: Seljuk, Konya Alaeddin Mosque, Tile, Kufic, Calligraphy
GIRIS

Sanat ve tasarim diinyasinda yeni projeler, yeni tasarimlar yapmak giinlimiiz endiistriyel
alanlarmin temel amacidir. Ozellikle teknolojik agidan gelismis diinya iilkeleri bu alanlarda
diin oldugu gibi bugiin de adeta biiyiik bir yaris icerisindedir. Tiirk egitim diinyasi1 da sanat
uygulamalari ve endiistriyel liretim dallarindaki faaliyetleri ile bu yarisin igerisinde kendine yer
bulmak c¢abasi i¢indedir. Hem teknolojik diinyanin ihtiyaglarina cevap vermek ve hem de milli
kiiltiir degerlerinin taninmasina vesile olmak adina Tiirk sanatinin nadide eserlerini birer kiiltiir
mirasi olarak gérmek gerekiyor. Diger diinya iilkelerinin kendi kiiltiirel ge¢misine ait degerlerin

korunma ve taninmasi hususunda gosterdikleri gayreti burada zikretmege zaten gerek yoktur.
Bununla ilgili gelismeleri ¢cagdas iletisim kanallarinda her firsatta gérmek miimkiindjir.
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Burada asil olan; Tiirk toplumu olarak milli kiiltiir degerlerimizin farkina varmak ve
onlar1 layik oldugu mevkide yer almasini saglamaktir. Bu sebeple Tiirkistan’da, Asya’da ve
Tiirkiye'de ylizyillarca siiren hayatin meyveleri olarak bize ulasan tarihi ve kiiltiirel
degerlerimizin, sanat abidelerimizin farkina varmak bizler i¢in 6nemlidir. Anadolu'yu bir Tiirk
yurdu yapan ecdadi, Selguklu, Osmanli ve diger yonetimleri ayn1 zamanda estetik alanda ortaya
koyduklar1 eserlerle de tanimak liizumu vardir. Tiirkiye Selguklu devleti mimari mirasinin
nadide eserlerine goz atarken, bu yapilarin mimari kurgulariyla birlikte dekor ve siisleme
inceliklerini de giindeme almak gerekiyor.

Selguklu mimari eserlerinin en énemli unsurlarindan birisi kufi yazilardir. Bunlarm
tasarim ve uygulama agisindan etkileri oldukga farklidir. Tas, mermer ve ahsabin disinda daha
cok mozaik ¢ini ve ¢ini tugla malzeme {izerinde yapilmis olan kufiler yapilarin tagkapilarinda,
mihraplarda, minberlerde ve muhtelif mekanlarda goriiliir. Bir Selguklu baskenti olan Konya
da bu alanda segkin yapilara sahiptir. Bu yazida, diger baz1 yapilarla beraber Alaeddin
Camii’ndeki yazi1 6rnekleri iizerinde durulacaktir.

Yaz1 (Hat) Sanati Hakkinda

“Yazmak, ¢cizmek; kazmak; alamet koymak™ anlamlarindaki Arapg¢a kdkenden tiireyen
ve “’yazi; ¢igir, yol’’ gibi anlamlara gelen ‘hat’, Arap yazisinin belli estetik ol¢iilere dikkate
almarak giizel yazilmasina denmektedir. Cogu kaynakta ‘’cismani aletlerle meydana getirilen
ruhani bir hendese’” olarak ifade edilmekte olan bu sanat, ylizyillar boyu bu estetik kaygisini
giiderek, geliserek siiregelmistir (Derman,1997). Bu zarif tariften dolay1 sanat degeri tasiyan bu
yazilara hiisn-i hat ve bu yaziy1 mesk edene de hattat denmistir. Bu yaz1 sisteminin ve harflerin
yoruma acikligi zamanla yeni stillerin ortaya ¢ikmasina, hattatlarin kendi tarzlarini olusturarak
hat sanatinin gelismesine yol agmustir.

Devr-i Saadetten 6nce Nebati yazi stili giinlik yazismalarda kullanilmaktaydi. Hz.
Peygamber (as) tarafindan makili yaz stili Kur’an-1 Kerim ve diger dini konularin yazilmast
icin tercih edilmistir. Makili yazinin dik ve keskin kdseli olusundan dolay1 yazmak oldukca gii¢
olmustur. Estetik kayginin daha 6ne alindigi hat sanatinda bu yazi zamanla degisiklige
ugramustir. Islam’n giizellik anlayisi1 hat sanatiyla birlesince makili yaz1 tiirii zamanla koseleri
yuvarlak bir gériinlim kazanmig ve yazimi kolaylagmistir. Bu degisimin sonrasinda da yeni bir
stil olarak kabul edilmis ve adi Kifl olmustur (Serin, 1982).

Fotograf 1: IX. Yiizyil Bursa Inebey Medresesi Parsomen Uzerine Kufi Yazi Hattr.
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Fotograf 2: Ribat-1 Mahi, Iran

Hz. Ali Arap yazisin1 ilk olarak Kufe sehrinde gelistirmistir ve ‘Kufi’ olarak
isimlendirilen bu yaziy1 ilk kez kullanan da o olmustur. Hz. Ali’nin sanat¢1 kisiligine sahip
olusu, yazi sanatina verdigi 6nem bilinmis ve hattatlar arasinda ‘Ilk kalem ustas1’ olarak
sayllmistir (Ocak,2014). Kufi yazi genel hatlar1 itibariyle geometrik olarak nitelendirilmektedir.
Zamanla cesitli hattatlarin yorumlariyla kendi igerisinde de birden ¢ok ¢eside ayrilan kufi yazi
tiirlinde en ¢ok goze carpan sey, mimari yapilarda siklikla kullanilmis olmasiyla birlikte, tim
parcalarin dikey ve yatay olusudur (Baltacioglu, 1993). Kufinin kamis ile yazilan bir Mushaf
yazisindan bagka askeri, dini ve mimari kitabelerde, mezar ve menzil kitabelerinde kabartmak,
oyarak caligmak suretiyle sert yiizeyler lizerinde calisilmasindan sonra zamanla celi kufi stili
gelismistir. Bu celi kufi sistemi ile kufi yazi hem mimarinin siisii hem de medeniyetlerin
temsillerine vasita gorevi gormiistiir (Serin&Zennun, 2002).

Mimari yapilar1 siisleyen celi kufi, Islam medeniyeti cergevesinde sekillenerek
giliniimiize kadar gelmis ve dini ve sanat hayatimizin igerisinde ¢ok genis bir kullanim alanina
sahip olmustur. Mimari yapilarin kubbe ve kusak yazilarini siislemis, kitabelerin, tas
is¢iliklerinin, beyaz al¢1 zeminlerin disinda i¢ ve dis mimarinin vazgeg¢ilmez tezyinat unsuru
olan ¢ini, mozaik, al¢1 ve tuglalartyla birlikte cok zengin kompozisyonlar kufi sanati ile birlikte
olmustur. Mihrap, minber, pencere alinliklar1 ve kanatlari, ahsap ylizeyler iizerine tezyini
motifler ile birlikte kufi yazilar islenmistir. Legen, samdan, tabak, kili¢, kalkan, madeni alet,
sini, seramik kap ve sanat niteligi olan kiymetli hediyelik esyalar iizerinde bile kufi yaz stili
bir tezyini unsur olarak yer almistir (Serin&Zennun, 2002).

Kifi Yaz1 Ornekleri

Fotograf 3: Hoca Ahmet Yesevi Kiilliyesi, Tiirkistan
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Fotograf 4: Isfahan Ulu Cami, Iran

1- Tezyini Kiifi :Kifi yazinin diger bir ¢esidi ise ‘Tezyini Kifi’dir. Bu yazi stilinde harfler
Riamiler, yapraklar ve ¢igekler ile siislenmektedir. Yazinin arka planinda kalan zemin
ise dallar ve bitkisel motiflerle bezenmektedir. Tezyini kiifinin kullanim yeri ilk olarak
Kur’an-1 Kerim’lerin sure baslarin1 siislemek amaciyla kullanilmis sonrasinda mimaride
siisleme unsuru olarak uygulanmistir (Kus, 2018).

——
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Fotograf 5: Tezyini Kiifi (Cigekli, Yaprakl)
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Fotograf 6: Zemini Motiflerle Siislii Kufi, Kahire Sultan Hasan Medresesi, Misir

2- Diigiimlii-Ge¢meli Kiifi: Diigiim motifinin Tiirk kiiltlirlindeki yeri dokuma sanatina
karst olan ilgiden gelmektedir. Tiirklere has olan ’Gordes Diiglimii’’ olarak bilinen
dokuma stili, kompozisyonlar1 olustururken yola ¢ikilan bir yol oldugunu sdylemek
miimkiindiir (Yetkin,1974).
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Fotograf 7: Gérdes Diigiimii
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Fotograf 8: Damgan Pir-i Alemdar Tiirbesi i¢c mekaminda, Diigiimlii Kufi yazi kusag, Iran.

Tiirk-Islam sanatlarinda diigiimlii kufi kompozisyonlarmnin ihtisamli &rnekleri Biiyiik
Selguklular doneminde mimaride goriilmiistiir. Kusak yazilarinda harflerin kollarimin birbirine
baglanarak ¢esitli diigiim stilleri ile olusturulan bu kompozisyonlar, hat sanatinin diger tiim
cesitlerinde oldugu gibi zamanla bir lislup halinde diiglimlii gegmelerden olusan kufiler olarak
gelismistir. Diigiim ve geemeli kufiler mimaride tamamen 6zgiin bir siisleme unsuru olarak
kullanilmis, geometrik kompozisyonlari zenginlestirmis ve ¢esitli diigiimlerle sonsuzluk imgesi
yansitilmas1 amaglanmistir (Ogel, 1987).

Biiyiik Selcuklularin hakimiyeti siiresince, kiiltiirel, siyasi ve dini anlamda biiyiik
gelismeler yasanmustir. Biiyiik Selcuklularin fethettikleri tiim topraklarda da Islam inancim
yliceltme ¢abalar1 eserlere yansimis ve bu gelisim Tiirkiye (Anadolu) Selguklular1 déneminde
en ihtisamli haliyle devam etmistir (Turan,1980). Tiirkiye (Anadolu) Selguklularina kadar gelen
siirecte Tiirk Islam sentezi ile gelisen mimari yapilarin imar, ilim ve bilim ¢alismalar1 oldukga
gelismistir. Tiirklerin tasavvufa ve sanata vermis oldugu 6nem dolayisiyla Anadolu’nun bir ¢ok
yerinde egitim, ibadet, saglik gibi mimari yapilarin insa edilmesine vesile olmustur
(Derman&Unver, 1998).

Tiirkiye (Anadolu) Selguklulart doneminde tasavvuf kiiltlirii oldukga giiclilydii. Bu
kiiltiir onlarin mimaride siisleme unsurlar1 olarak kullandiklar1 yazi kompozisyonlarina da
yansimustir. Ozellikle 13. yiizyilin ikinci yarisindan sonra tag kapilarda gériilen siislemeler iran
ve Suriye’de goriilen Sel¢uklu siisleme tislubundan daha farkli bir yol izlemistir. Kendilerine
has geometrik formlarin yaninda artik yazi da yerini alarak kompozisyonlar daha da
zenginlesmistir. Tasavvuf kiiltiiriinlin de tesiriyle kufi yazi tiim sanat iisluplarindan ¢ok daha
farkli, bagimsiz ve mistik bir anlam kazanmistir. Anadolu topraklarinda geliserek zirveye
ulasan bu iislupla ortaya ¢ikan eserler Islam inancinin birer simgesi olmustur (Kog,2018).
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Fotograf 9: Ince Minareli Medrese Diigiimlii Kufi Hatt:

Tasavvuf anlayis1 Islam sanati cergevesinde sekillenirken, ortaya yeni iisluplarin ve
kompozisyon anlayislarinin olusmasinda 6nemli rol oynamistir. Tasavvufta yer alan sembolik
anlatimlar, gelismis simge dilleri, tanimlamalar sanatin iislubu ig¢in biiylik bir kaynak
niteligindedir (Burckhardt, 1994).

Tiirkiye (Anadolu) Sel¢uklular1 Doneminde Kullanilan Cini Teknikleri

Cini sanatr; Anadolu Sel¢uklu doneminde geleneksel tekniklerin gelistirilmesi ile bir ¢ok
cesitlilige ulasmis ve mimari de kullanilan ¢ok yaygin bir siisleme unsuru haline gelmistir.
Anadolu Sel¢uklu sanatina ait yapilarda karsimiza ¢ikan tekniklerin basinda sirli tugla teknigi
ve ¢ini mozaik teknigi gelmektedir.

Sirhi Tugla: Anadolu Tiirklerinin yap1 tezyinatinda kullandiklar1 en eski tekniklerden biridir.
Kirmizimsi renkte olan, kare, dikdortgen ve yass1 sekildeki sirli tuglalar kendi igerisinde bir
kompozisyona sahip olacak sekilde dizilmislerdir. Bu dekor sadece tezyini amagla
kullanilmigtir. Sirh tugla firuze, koyu patlican moru, siyah ve lacivert renklerde sirla kaplanip
pisirilerek elde edilmektedir. Bu tuglalar yatay, dikey, diyagonal olarak siralanarak geometrik
kompozisyonlar elde edilmistir.

Fotograf 10: Sir¢ali Medrese, Konya |

Fotograf 11: Sircali Medrese, Konya
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Fotograf 12: Ince Minareli Medrese, Konya

Sirli tugla tekniginin kullanildig: ilk minareler; Sivas, Kayseri, Siirt ve Aksehir Ulu
Camilerinin minareleri olarak bilinmektedir. Sirli tugla, kubbe, minare tezyinatinda ve kisaca
genis alanlar1 kaplamak adina ¢okca tercih edilmistir. Baklava, zikzak, capraz olarak ve
carkifelek sekillerinde dizildikleri goriilmektedir. Eski Malatya Ulu Cami, Konya Sir¢ali
Medrese, Konya Ince Minareli Medrese, Tokat Gok Medrese gibi bir¢ok yapida sigh tuglanmn
bu sekilde kullanimin1 gérmekteyiz.

Mozaik Cini: Sir alt1 teknigi olarak bilinen mozaik ¢ini teknigi Tiirkiye Sel¢uklulari tarafindan
gelistirilmis ve gliniimilize nadide 6rneklerin ¢ikmasina vesile olmustur. Mozaik ¢ini teknigi;
firuze, koyu patlican mor, kobalt mavi, siyah renkte olan pismis ¢ini plakalarin, bezeme alanina
gore kare, dikdortgen, altigen, yildiz, sekizgen sekillerde kesilmesi ile olusmaktadir. Kesilen
tlim parcalar bir araya getirilerek bir zemine oturtulmasi i¢in gerekli yapistirma islemleri yapilir
(Oxztiirk,2008).

Fotograf 13: Sir¢ali Medrese, Konya

Sir Kazima Teknigi: Selguklu’ya ait tekniklerden biri olan Sir Kazima teknigi, tek renkten
olusan c¢ini panolardaki sirlarin verilmek istenen desene gore kazinmasiyla olusmaktadir.
Mozaik ¢ini ile olan benzerliginden 6tiirii sahte ¢ini mozaik adiyla da bilinmektedir (Ayduslu,
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2013). Sirr1 kazinmis ¢ini, desenin ya da yazinin disinda kalan kisimlarin kazinma islemidir
(Oneyt, 1976). Sir kazima isleminde kazinmay1 daha hale getiren sey kuvars miktaridir (Yetkin,
1972). Sirr1 kazinms ¢iniler i¢ mekanda kullanimi daha yayginken, dis mekanda daha azdir.
Bu durumun sebebi uzun yillar dis cephede kalmaya elverigli olmamasindandir. Anadolu’da ilk
sir kazima ornegine Sivas Izzettin Keykavus Dariissifas1 tiirbe cephesinde ve hiicre
pencerelerinin alinliklarinda rastlanmaktadir (Ayduslu, 2013).

Fotograf 15: Orgiilii Kifi Kusak, Malatya Ulu Cami

Bu teknik genellikle yazilarda kullanilmistir. Cininin kenarlarinda kalan sirli kisim
kazinarak yazi ortaya c¢ikarilmaktadir. Yazi, Tiirkiye Selguklulari’nun neredeyse tiim
eserlerinde yer almaktadir. Cini bezemelerde, geometrik olarak veya kusak yazisi olarak
gorliilmektedir. Konya Karatay Medresesi, Sircali Medrese, Alaeddin Cami, Sahip Ata
Kiilliyesi, Afyon Misri Cami, Kayseri Kiiliik (Giiliikk) Camii bu 6rnekleri barindiran nadide
eserlerin baginda gelmektedirler.

Fotograf 16: Diigiimlii Ge¢me Kiifi Kitabe, Afyon Misri Cami
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Fotograf 17: Diigiimlii Gegme Kiifi Kitabe, Kayseri Kiiliik (Giiliik) Cami
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Fotograf 18: Diigiimlii Kiifi Pencere Alinligi, Konya Sir¢ali Medrese

Fotograf 19: Sir Kazima Teknikli Siiliis Pencere Alinligi, Karatay Medresesi

Yazi, Tiirkiye Selguklu sanatinin mozaik ¢ini ve sir kazima teknigi ile birleserek hemen
hemen biitiin yapilarda karsimiza ¢ikmaktadir. Bazen geometrik bir diizenin etrafini siislerken,
bazen de kubbe kasnaklarini g¢evrelerken, pencere alinliklarina bakarken kufi yazi ve celi
siiliislere rastlamaktayiz. Konya Karatay Medresesinin diiglimlii kufiden olusan essiz kubbe
kasnag1 yazist ve celi siilis kusaklari, Alaeddin Cami mihrabinda yer alan digimli
gecmelerden olusan kufi levha ve celi siiliis kitabesi, Izzettin Keykavus Dariissifasinda bulunan
celi siiliis kusaklari, Malatya Ulu Cami kubbe etegini siisleyen celi yazilar bu nadide 6rneklerin
baglicalaridir.
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Konya Alaeddin Camii (1220) ve Tezyinati

L AN

Fotograf 20: Aldeddin Cami Yapt Plani, Oktay Aslanapa

Sehrin Alaeddin tepesi adiyla bilinen hoyiigiiniin iizerine, Sel¢uklu saraymin yakinina
insa edilen sehrin ulu camisi olarak bilinen yapidir. Caminin ciimle kapisi iizerindeki ii¢ satirlik
Arapca kitabede eserin Sultan Alaeddin Keykubad zamaninda 617(1220) yilinda Atabeg Ayaz
nezaretinde tamamlandig bildirilmistir. Bes satir halindeki dordiincii kitabede de caminin
yapimina Sultan I. Keykavus’un emriyle 616°da(1219) Atabeg Ayas Onciiliigiinde baslandigi
ogrenilmektedir. Ciimle kapisinin kemeri iizerinde yer alan yuvarlak ¢ini panoda da Arapga iki
yazi1 yer almaktadir. D1g dairede sultanin unvanlari yer almakta, i¢ dairede ise 617(1220) yilinda
Kerimiiddin Erdisah tarafindan yazildigi belirtilmektedir. Kuzeye ac¢ilan kapinin iizerinde yer
alan sekiz uclu yildiz seklindeki kitabenin saginda mermer tizerinde iki satirlik bir yazi yer

almaktadir. Bu yazida cami mimarinin da Dimaskli Muhammed B. Havlan oldugu belirtilmistir
(Eyice, 1989).

Fotograf 21: Aldeddin Cami Tag¢ Kapilart
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Cami plan bakimindan belli bir diizene sahip olmamaktadir. Muazzam tag¢ kap1 disinda
kuzey duvarinda iki kap1 daha yer almaktadir. Diger kapi ise dogu cephesindedir. Cami
avlusunda Selcuklu sultanlarindan II. Kiligarslan, I. Giyaseddin Keyhiisrev, II. Riikneddin
Siileyman, III. Izzeddin Kiligarslan, 1. Alaeddin Keykubad, 1. Mesud, II. Giyaseddin
Keyhiisrev, II. Riikneddin Kiligarslan ile III. Giyaseddin Keyhiisrev mezarlar1 bulunmaktadir.
Ongen planli olan bu tiirbeler disinda, avluda tamamlanmamis sekizgen planl bir tiirbe daha
bulunmaktadir.

Iy 4

Fotograf 22: Selcuklu Sultanlar Kiimbeti ve Diger Yarim ~ Fotograf 23: Kiimbette mefdun bulunan hiikiimdarlar
Kiimbetin Gériiniimii hakkinda aciklama levhast

Konya Aldaeddin Cami Kifi Yazilarimin Epigrafik ve Tezyini Ol¢iimleri

Anadolu Selguklu ve diger Tiirk Beylikleri tarafindan insa edilen mescid, medrese, han,
cami ve kiimbetlerde mihrap ¢ok Onemli bir yere sahiptir. Mihraplar iizerinde yer alan
stislemeler mihrab1 daha kiymetli kilmaktadir.

Mihraplar ¢ini mozaikler, tas is¢ilikleri ve algt '-uLTA'MRl Tg\ﬁgfﬂsﬁh En
. . u S TAN KIL UT“RBE
malzemeler ile yapilmistir. Mihrapta firuze renk : UKL .ﬂsn; gsfﬁcm DUR,

hakimdir ve siyah renkli ¢iniler ile, bordiirler
yazilar ve bitkisel siislemeler ile bezenmistir.
Alaeddin Camii mihrap bordiirlinde Ayet-el
Kiirsi (Bakara: 255) yazmaktadir. Mihrap

cevresinde 6 adet farkli tasarimlardan olusan _ : 1246
N . R S KEYHUSREV IL - 1265
bordiir bulunur. Her bordiir arasinda 2’ser cm’lik SLAN IV. 1283 ¥
BN x:vnusnigll‘l‘lﬁ T.06LU SEHINSAH'IN,
basamaklar yer alir. 590 x 785 cm boyutunda | NARDAN B sgﬂ?ﬁ“"‘zzmm "KEYKAVUS n,Fn";:. -
) . . 7= KI -NiN_, ‘DA MED
olan Alaeddin Camii mihrabm gevreleyen Jg hoNGUG 1 ff.'&ﬂ‘é‘ﬂ?ffﬁ..‘é‘i'"?({'ﬁmnm.
bordiirler mihrap nisine dogru kademe kademe [f TURBE DAHiLi KUGUK OLDUGUNDAN, BUNLARA AiT

. . @ SANDUKALARIN KONMADIGI ~ ANLASILMAKTADIR.) @ | .
derinlesmektedir (Kagnici, 2020). T — ?
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Fotograf 24: Aldeddin Camii Mihrap Bordiirleri (N. Kagnici, 2019)

Mihrap iizerinde geometrik gegmelerden olusan tasarimlarin ¢ogunlugu geometriktir.
Birbirine gegerek ortaya ¢ikan yildiz, altigen, sekizgenlerden olusan geometrik kompozisyon
mihrap ¢evresini siislemektedir. Toplamda 6 adet bordiir bulunmaktadir. 1 numarali bordiir;
l4cm genisligindedir. Sir kazima teknigi ile yapilmistir. Beyaz al¢1 zemin iizerinde iki iplik
rumi tasarimindan olusmaktadir. Bir dal firuze renk iken, diger dal koyu patlican mor
rengindedir. Firuze renkte olan rumi ipliginde motifler diger iplige gore daha iricedir.

Fotograf 25: 1 Numarali Bordiir, Aldeddin Cami

45cm genigligindeki ikinci bordiir kavisli dallar tlizerine celi siiliis yazidan olusur.
Mihrabin etrafinda dolasan bu bordiirde Bakara Suresi’nin 255. Ayeti olan Ayet-el Kiirsi yer
almaktadir. Yaz1 zeminini iizerinde rumi motifleri bulunan ve helezoni bi¢imde donen firuze
renkli dallar siisler.

Fotograf 26: 2 Numarali Bordiir, Aldeddin Cami

25cm genisligindeki tigiincii bordiirde geometrik tasarim hakimdir. Simetrik olarak
birbirini takip eden bu kompozisyon sir kazima teknigi ile yapilmistir. Birbirine gecen
geometrik sekillerin zemini koyu patlican moru rengindedir. Geometrik ¢izgiler firuze renginde
olup, birbirlerini kestikleri yerlerde alanlar agarak liggenler, besgenler gibi cesitli geometrik
sekilleri olusturmuslardir.
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Fotograf 27: 3 Numarali Bordiir, Aldeddin Cami

18cm genisliginde olan dordiincii ve altinct bordiir ayni tasarimdan olusur. Sir kazima
tekniginde yapilmis olan bu iki bordiir, birinci bordiirde oldugu gibi iki iplik rumi motifinden
meydana gelir. Beyaz al¢1 Zemin iizerinde bir iplik firuze, digeri ise koyu patlican moru
rengindedir. Diger rumi bordiiriinden farkli olarak rumilerin uglar1 farklilik gosterir.

Fotograf 28: 4 Numarali Bordiir, Aldeddin Cami

27cm genisligindeki besinci bordiir geometrik gegmelerden olusan bir tasarima sahiptir.
Sir kazima teknigi ile yapilmis olan bu tasarimda koyu patlican mor renkte birbirinin altindan
ve lstiinden gecen altigen, sekizgen, ongen gibi sekiller yer alir. Bu sekillerin birbirini kestigi
noktalarda farkl sekiller olusmustur. Bunlar yildiz ve besgen sekillerinde olup firuze renktedir.

Fotograf 29: 5 Numarali Bordiir, Aldeddin Cami

Kufi Kitabe: Mihrap nisinin iizerinde yer alan alinlik kismi diigiimlii gegmeli kufi 6rnekler
arasinda en bilinenlerdendir. Beyaz al¢1 Zemin {izerine yazilan bu diigiimli gegmeli kufi yazi
arkasinda helezoni bir bicimde birbirini takip eden firuze renkte kivrim dallar yer alir. Ana tema
olarak 5 tekrarli helezon seklinde kurgulanmis olan bu kavisli dairelerin ortasina ve kenarlarina
rumili kompozisyonlar yerlestirilmistir. Metni olusturan harfler kendi igerisinde ve bir birbiri
arasinda ahenkli bir diizene sahiptir.

?ﬁl% <<> .jb

l ;\ ll

Fotograf 30: Diigiimlii Gegme Kofi Yazi, Mihrap Uzeri Kitdbesi, Aldeddin Cami

Yatay c¢izgi lizerine insa edilen kufi yazi kompozisyonu elif, lam gibi harflerin dikey
uzantilartyla temellenir. Donemin kufi tasarim gelenegine uygun bir sekilde satirin yatay orta
ekseninin biraz lstiindeki bir seviyede ritmik hareketlerle birbirini takip eden dikey ve yatay
simetrik diigiimler kompozisyonun denge baglantisini saglar. Dikey kollar, satir iist hizasinda
genelde simetrik Rumi motifleriyle son bulur. Irili ufakli 16 adet diigiimiin yer aldig1 yazida en
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biiyiik diigiim; lafza-i Celal’in ortasinda yer alan ve semse ’ye benzeyen uzunca bir diigtimlii
gegmedir. Er- Rahman ve er-Rahim kelimelerinin elif-lamlar1 serbest agilimlarla yukart dogru
ylikselirken her iki kelimenin “ha” harflerinin basi farkli acilardaki egimlerin olusturdugu diiz
hatlara baglanan simetrik diigiimler seklinde tanzim edilmistir.

Bu yaz1 kusaginda ‘Bismillahirrahmanirrahim El-miilkii-lillah (Bagislayan ve esirgeyen
Allah’mn adiyla, miilkiin sahibi Allah’dir’ ibaresi yazilidir. Afyon Misri Cami alinliginda da
ayni ayet yer almaktadir. Sadece kompozisyon olarak farkl bir iisluptadir (Cok, 2018).

LB e

IS B RAB IS R

Cizim 1: Diigiimlii Gegme Kiifi Yazi, Mihrap Uzeri Kitabesi, Aldeddin Cami

Kufi Yapi incelemeleri

I R I /\___‘ : H—H A | — —— : 1T
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Cizim 2: Diigiimlii Gegme Kiifi Yazi, Mihrap Uzeri Kitabesi Analizi, Aldeddin Cami

Kullanilan Figiirlerden Bazilari
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SONUC

Islam’m Tevhid akidesi, ayn1 zamanda ahiret inancina sahiptir. Bu dogrultuda Tiirk
sanatinin 6ziindeki sonsuzluk duygusu temelinde meydana getirilen eserler 6zgiin anlamlar
tasimaktadir. Geometrik diizenlemelerin 6zellikle mimari yapilarda etkin bir bi¢imde
kullanilmast “sonsuzluk temasi”’nin miihim bir yansimasidir. Geometrik dekorasyonu
destekleyen dnemli figilirlerden birisi de geometrik gegmeler ve diigiim motifleridir. Soyut ifade
diinyasinda 6nemli 6nemli merhaleler katetmis olan Tiirk sanatinda realist figiirlere neredeyse
hi¢ rastlanmaz. Bu sebeple soyut sanat anlayisi baslangicindan beri Tiirk sanatinin adeta
ayrilmaz bir karakteri olmustur.

Selguklu Tiirklerinin Anadolu cografyasinda meydana getirmis oldugu kiiltiir, Islam’m
manevi atmosferi i¢inde kendine 6zgii ¢izgiler tasiyan eserlerle kendini gosterir. Mimari
yapilanmalar, ilmi calismalar ve egitim diinyasindaki faaliyetler bu g¢ercevede geliserek
toplumun manevi ve kiiltiirel imarina yol agmistir. Ayni sekilde tasavvuf diisiincesine verilen
onemle mabetlerin, ¢esitli dini ve sosyal yapilarin estetik gelisimi ger¢eklesmistir. Biitlin bu
temeller lizerinde gelisen Tiirkiye Selgcuklu mimarligi bugiin de diinyanin hayranlikla izledigi
kiymetli eserleri bize miras birakmistir. Bu eserlerin dekorasyonlarinda goriilen siislemeler
basta geometrik kompozisyonlar olmak {izere bitkisel (nebati) motifler ve ozellikle de yazi
sanatinin se¢kin ornekleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Hat sanatinin Selguklu sanatinda celi yazilarla ve bilhassa siiliis ve kufi ile kendini
gostermesi onu, mimari dekorasyonun 6nemli unsurlarindan biri haline getirmistir. Kufinin
siislemeli sekliyle sergilenmesi ise adeta estetik diislincenin sinirlarini zorlayan bir kurgu
zenginligi mabet ve sosyal nitelikli mimari yapilarin ayrilmaz birer pargasi haline gelmistir. Bu
kefir kompozisyonlar, tasavvufi bakisa daha da derin manevi anlamlar yiiklemistir. Cennet
bahgelerini andiran helezoni kavisli dallar diigiimlii kefir kitabelerin arka planini siisleyen bu
yazi tasarimlar1 seyredenleri bir baska tefekkiir diinyasina tasimaktadir. Tasarim dengesi,
ahenk, ritim ve diizenlenen alanlarin estetik bir biitiin seklinde degerlendirildigi bu kitabelerde
kullanilan rumi ve yaprak motifleri kutsi yazilarin, hikmetli 6giitlerin vazgegilmez birer pargasi
haline gelmistir.

Yazi sanatinin ilk uygulandig cesit olan kufi yaz stili, Erken Islam devrinden itibaren
once kutsal kitap yazilarinda, sonrasinda giinliik hayatta seramik, metal vb. yiizeylerde, daha
sonrasinda da elden ele geliserek mimari yapilarda karsimiza ¢ikmaktadir. Kofi yazinin mimari
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yapilarda kullanilabilirlik agisindan uygun olmasi, onun mimaride vazgegilmez bir siisleme
unsuru olmasina neden olmustur. Kendi platformunda diigiimlii ve ge¢meli kompozisyonlarla
birlesen kufi harflerin her birine ayr1 ayr1 anlamlar yiiklenmeye baglanmigtir.

Calismamiz Alaeddin Camii’nde yer alan diigiimlii ve ge¢meli kufi kitabenin analizi
iizerine gelisti. Diiglimlerin ve ge¢melerin de Gtesinde manevi bir anlatima sahip olan bu
kitabede, yazi igerisinde kusursuz bir geometrinin oldugu goriilmektedir. Bu ¢alismada, kefir
yazilarin arka planinda, baslangicindan sonuna kadar nasil bir yol izlendigi, ne gibi sonuglar
ortaya ¢ikabilecegi lizerinde durularak, farkli bir bakis agis1 getirmek amaglandi.

Kofi yaz1 basta olmak iizere, Tiirk-Islam sanatlar1 yelpazesindeki tiim sanat dallarinda
motif ve kompozisyonlarin arka planinda Islam inanci, tasavvuf ve maneviyatin oldugu bir
siiphe duyulmaz gergektir. Bu duygu, incelenen yapilarin izlerinde de goriiliir. Eserleri
incelerken, arka planda Tiirk sanatkarinin inang, duygu ve manevi diinyasindan etkilenmemek
miimkiin degildir. Bu sebeple Kkiiltiir miras1 olan eserlerimizin tasidigi mesaj ve estetik
nlianslara goz atarken, doneminde yasananlari, hissedilenleri algilamak, o gozle gorebilmeyi
amaclamak kompozisyonlar1 bizim i¢in daha da anlagilir kilacaktir.
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