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OZET

Tasavvuf tarithinde Onemli simalardan biri olan Rabiatii’l-Adeviyye, sevgi ve ask
ekoliiniin kurucusu olarak hem yazili tarihte hem de sozlii Islami gelenekte adindan sik¢a
bahsedilen kadin bir sufidir. Sinema sanatmnin gelismesiyle birlikte bir¢ok dini karakterde
oldugu gibi Rabiatli’l-Adeviyye’nin hayati da beyaz perdeye aktarilmistir. Bu konuda
giinlimiize kadar birbirinden farkli senaryolarla dort adet film g¢ekilmistir. Hikaye formunda
anlat1 iceren bu filmlerde Rébiatii’l-Adeviyye kimi zaman kaynaklarda oldugu gibi gercek
kisiligiyle ziihdii, takvasi, verasi ve ilahi agki ile gosterilmis kimi zaman da kaynaklardan kopuk
bir sekilde kurgulanmistir. Anlati analizi yonteminin tercih edildigi calisma bu filmleri
inceleyerek Rabiatii’l-Adeviyye’nin sinemada nasil gosterildigini arastirmaktadir. Bu konuda
temel tasavvufi kaynaklar referans alimmis, filmler birbirleriyle karsilastirmali olarak analiz
edilmistir. Calismanin sonucunda Rabiatii’l-Adeviyye karakterinin bir film hari¢ diger sinema
filmlerinde 1srarla kadin profiliyle gosterildigi, kadinsal 6zelliklerinin konudan daha fazla 6n
plana ¢ikarildigi, bununla da kalmayip fiziki 6zelliklerinin hayali olarak kurgulandig: giizellik
algis1 lizerinden hayatina bir takim eklemeler yapildigi tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Dini Film, Anlati, Rabia’tiil Adeviyye.

ABSTRACT

Rabiat('l-Adeviyye, one of the important figures in the history of Sufism, is a female Sufi
whose name is frequently mentioned in both written history and oral Islamic tradition as the
founder of the school of love and love. With the development of the art of cinema, Rabiat('l-
Adeviyye's life was transferred to the big screen, as was the case with many religious characters.
On this subject, four films have been shot with different scenarios until today. In these films,
which contain narrative in the form of a story, Rabiati'l-Adeviyye is sometimes shown with his
real personality, as in the sources, with his asceticism, piety, vera and divine love, and
sometimes it is fictionalized in a way that is disconnected from the sources. The study, in which
the narrative analysis method is preferred, examines these films and explores how Rabiat('l-
Adeviyye is shown in the cinema. In this regard, the main mystical sources were taken as
reference and the films were analyzed comparatively with each other. As a result of the study,
it was determined that the character of Rabiat('l-Adeviyye was persistently shown with a female
profile in other movies, except for one movie, that her feminine features were emphasized more
than the subject, and that some additions were made to her life through the perception of beauty,
where her physical features were fictionalized.
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GIRIS
Islam’m ilk déneminde aktif bir sekilde sahada olan kadinlar, sonraki yiizyillarda ¢ok ta
anilmamiglardir. Oysa tasavvuf tarihinde erkekler kadar kadinlar da etkili bir konuma ve dneme

sahiptirler. Tezkirelerde makamindan s6z edilebilecek bir¢ok alime, fakihe ve arife kadin vardir
(Altunkaya, 2021, s. 316). Bunlarin en 6nemlilerinden biri Rabiatii’l-Adeviyye’dir.

Tarih boyunca, diinya sevgisini Allah sevgisine, O’nun zikriyle mesgul olup O’nunla
biitiinlesmeye tercih eden (Sayin, 2015, s. 154), diinya hayatina ve siisline aldanmadan gegici
diinyay1 elinin tersiyle itip ziihd ve takva icerisinde bir hayat siiren, kendini “asil hayat” olan
ahiret hayatina adayan ¢ok sayida tasavvufi/mistik karakter goriilmiistiir. Ancak bu mistik
karakterler i¢inde farkliligmi gosteren Rabiatii’l-Adeviyye bir kadin evliya olarak meshur
olmustur. Onun hayat1 yalnizca Isldm tarihcileri tarafindan degil, Hristiyan arastirmacilar
tarafindan da arastirilmis, birgok farkli isim tarafindan cesitli yonleriyle kaleme alinmistir
(Dogrul, 1976). Tasavvufi kisiligi, sozleri ve biyografisi ile bir¢cok kitabi siislemistir.
Soylemleri, mistik siirleri, tasavvufa getirdigi ask ifadeleri ve agilimlari ile asiklarin agk
yolculuklarinin baslangicina sebep olmus, ruh hallerini derinden etkilemistir. Boylelikle
tasavvuf tarihinde dindarlikla aski kaynastiran bir kisilik olarak ask ve muhabbet yolunun
temsilcisi olmustur (Bahtiyar & Rezai, 2013, s. 207). Kitaplar kadar sinema sektoriinde de
Rabiatii’l-Adeviyye’nin hayatina ¢ok¢a yer verilmistir. Giiniimiize kadar bu konuyla dogrudan
ilintili dort farkl sinema filmi ¢ekilmistir. Rabiatii’l-Adeviyye’nin hayatini anlatan bu filmler
kimi zaman tasavvufi atmosfer ile kimi zamanda diinyevi temalar ile kurgulanmastir.

Geng bir sanat dali olarak kabul edilen sinema, baslangi¢c yillarindan itibaren din
konusuna 6nemli derecede yer ayirmstir (Isik, 2018, s. 801). Fakat akademik ¢aligmalara yeni
bir alan olarak girip, {izerinde yazilmaya baslandiginda Islami sinema parlak dénemini ¢oktan
geride birakmustir (Maktav, 2010, s. 32). Dini sahsiyetlerin, dzellikle sufi kadmlarm Islam
diinyasindaki gercek degerinin ve yerinin anlagilmasi i¢in (Sisman, 2009) tasavvufi konular
daha ¢ok calisma gerektirmektedir. Bu noktadan hareketle ¢alisma Islam tasavvuf kiiltiiriinde
veli ve eren olarak hak ettigi makami kazanan ve kendisine biiylik bir deger atfedilen (Y1lmaz,
2013, s. 8) Rabiatii’l-Adeviyye hakkinda ¢ekilen filmleri konu edinmektedir. Arastirma
kapsaminda incelenen dort film, bu konuda en detayli bilgileri iceren Feridiiddin Attar
tarafindan yazilan “Tezkiretiil Evliya” (2007) isimli kitap temel referans alinarak anlati analizi
yontemiyle incelenmistir. Bu eserin yani sira Margaret Smith tarafindan yazilan “Bir Kadin
Sufi: Rabia” (2017) ve Annemarie Schimmel tarafindan yazilan “Islamin mistik boyutlarr”
(2001) kitaplar1 da konunun anlasilmasinda ve analiz siirecinde yol gosterici yardimeci
referanslar olmustur. Anlati analizi yonteminin tercih edildigi ¢alismanimn sonucunda Rabiatii’l-
Adeviyye karakterinin sinema araciligiyla klasik sozlii gelenekten ve yazili tarihten ekranlara
aktarildig1 fakat bu siirecte yazili tasavvuf kaynaklarindan uzaklagsma, manevi atmosferden
kopma ve dini karakteri basitlestirme gibi bir takim aksakliklar oldugu tespit edilmistir.

RABIA'TUL ADEVIYYE

Tabiinden, hanim velilerin biiyiiklerinden ve tasavvufta sevgi ekoliiniin kurucusu olan
(Tanrikulu, 2020, s. 268), ger¢ek bir Allah dostu, tasavvuf ehilleri arasinda essiz bir sahsiyet
olan Basrali (Smith, 2017) Rabia El-Adeviyye H. 95 (M. 714) veya H. 99 (M. 718) yilinda
Basra’da dogmustur. Kays b. Adi kabilesinin azath kdlesi oldugundan dolay1r Adeviyye
lakabiyla amlmistir. Kiinyesi Ummii’l-hayr yani hayirlarm anasidir. Fakir bir ailenin kiz1 olan
Rabia (Kiglk & Ceyhan, 2007, s. 380) dogdugunda babasinin evinde onu sarabilecek kiigiik
bir bez pargasi, gobegini yaglamak icin de bir damla mum ve yag yoktur. Babasinin Rabia
disinda ii¢ kiz1 daha vardir. Rabia dordiinciidiir. Bunun i¢in ona Arapca Rabia, yani 'dérdiinci’
ismi verilmistir. Annesi kocasina, "Komsulara git lamba i¢in yag iste" demis fakat Rabia'nin
babasi mahliiklardan yani insanlardan bir sey istememek i¢cin yemin etmistir. Buna ragmen
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hanimmi kirmamak i¢in komsularin kapisina kadar gitmis ancak kapiyr ¢alamadan geri
donmiistiir. Uziintiilii oldugu o gece riiyasinda Hz. Peygamber'i (s.a.v.) gormiistiir. Hz.
Peygamber ona, "Uziilme! Bu kiz dyle biri olacak ki, {immetimden yetmis bin kisi onun
sefaatini isteyecek, Basra emiri Isa Radan'in yanma git ve ona sunu sdyle: 'Sen her gece bana
yuz, Cuma geceleri ise dort yiz salavat-i serife okuyorsun, gectigimiz Cumartesi getirmen
gereken salavatlari unuttun. Onun kefareti olarak dort yliz sar1 altin ver!" Rabia'nin babas1 sabah
uyaninca Emirin yanma gider ve olanlar1 anlatir. Emir Resulullah'in (s.a.v.) kendisini
tanimasmin ve anmasinin siikiir ifadesi olarak on bin glimiisiin sadaka olarak dagitilmasini,
Rabia'nin babasimna da dort yiliz kizil altin verilmesini emreder. Rabia'nin babasi altinlart alip
evinin ve ailesinin ihtiyaglar1 i¢in harcar (Attar, 2007, ss. 98-99).

Rabia daha kiigiik yaslarda iken babasini ve annesini kaybederek yetim kalir. Basra’daki
kitlik sebebiyle kiz kardeslerinin dagilmasinin ardindan tek basimna bir hayat siirmeye baslar. Bu
esnada zalim bir adam tarafindan birkag¢ ak¢e mukabilinde kole olarak satin almir. Gilindiizleri
en agir islerde calistirilan Rabia geceleri kendini ibadete verir. Bir gece kendisine agir
hakaretler eden efendisi Rabia’y1 ibadet ederken baginda bir isikla, 15181in biitiin oday1
aydinlattigin1 gortir. Bu hadise Uzerine korkup 6zir dileyerek onu azat eder (Kigik & Ceyhan,
2007, s. 380). Yine bir giin yolda rastladigi bir adamdan kacarken yere diiser, kolu kirilir ve
sOyle niyaz eder: "Ilahi! Garibim, annem babam yok. Esir diistiim, kolum kirild1. Fakat yine de
bunlarin hi¢gbiri umurumda degil. Bana ancak senin rizan gerek. Benden razi olup olmadigini
bir bilsem!" Hatiften syle bir ses isitir: "Gam yeme, gelecekte dyle bir merteben olacak ki,
semadaki Allah'a yakin melekler seninle iftihar edecekler, sana imrenecekler!” (Attar, 2007, s.
99). Rabia hiirriyetine kavusunca hacca gitmeye karar verir. Onun diinyadan uzaklasip ziihde
yonelmesinin ilk igaretleri hacca giderken ¢olde karsilastigi olaylarda goriiliir. Yiikiinii tagimasi
icin yanma aldig1 esegi ¢Olde yolculuga dayanamayip oliince kervandaki yolcular yiikiinii
tasimak isterler, fakat o Allah’in kullarina degil O’na giivendigini sdyleyerek bu isteklerini geri
cevirir (Tanrikulu, 2020, s. 272; Kiiciik & Ceyhan, 2007, s. 380). Rabia’nin onciisii oldugu
Basra mektebi shfilerinin temel tasavvuf anlayisi; Allah’tan korkmakla beraber tevekkiilii
muhafaza etmek, diinyaya hirsli olmamak, kendisine takdir edilene riza gostermek, insanlarin
elindekine muhta¢ olmamak ve helal lokma yemek {izerine bina edilmistir (Kii¢iik & Cakar,
2020, s. 207).

Daha sonralar1 sehrin yakinlarinda bulunan bir dagda inzivaya ¢ekilen, Allah’1 zikir ve
ibadetle mesgul olan Rabia manevi olarak dyle derecelere ulasir ki Allah aski ile sevgiye dayali
tasavvuf diisiincesinin savunucularindan olur. Hayat1 menkibelerle, kerametlerle dolan Rabia,
Allah’a duydugu aski her seyin tistiinde tutarak tasavvufa ilahi muhabbete dayali yeni bir soluk
getirir. Her halinde Allah’tan cenneti ve cennetin nimetlerini degil ri’yetini ve O’nun
kendisinden razi olmasmi ister. Bu diislince tarzi kendisinde sonra gelen Gazali (r.a) ve el-
Muhasibi (r.a) gibi shfilerin de tasavvuf anlayisinda 6nemli yer tutar (Tanrikulu, 2020, s. 268;
Smith, 2017; Derin, 2001, s. 151). Insanlardan uzak miinzevi bir hayat yasamay1 tercih etmesine
ragmen ziyaretine gelenler, ondan dua ve nasihat isteyenler evinden eksik olmaz (Gileg, 2021).
Rabia’nin, ziihd hayat1 neticesinde ¢evresinde sohbetlerini dinleyen alim ve muhaddislerden
olusan bir grup insan olusur. Rabia, daha 6nce soylenmemis sozleri ilk defa dile getiren, Kimi
zaman da ziihde iliskin zahidleri elestiren a¢iklamalar yapar (Kipgak, 2014, s. 887). Tasavvuf
tarihinin erken donemlerine sozleri ve yasantisiyla biiyiik katkilarda bulunur (Tan, 2020). Allah
askina ulagsmanin yollarmi 6gretir ve bdylece hem kendi donemini hem de kendisinden yiizyillar
sonraki Miisliiman cografyalarin1 aydinlatir.

O ve onun gibi kadinlar takvalar1 ve kuvvetli imanlar1 ile miimine kadinlara 6rnek olur.
Caglar1 asar, insanlia iz birakir, Hak yolda samimi hizmetleriyle asirlarca unutulmaz (Ugur &
Ugur, 2019). Rabia, tasavvuf yolculuguna talip olanlarda dylesine etki birakir ki kendisinden
sonra gelen segkin ve ihlash kadinlara “Rabia’y1 Sani” yani “Ikinci Rabia” veya “Devrinde
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Rabia” demek Miisliimanlar arasinda giliniimiize kadar uzanan bir gelenek haline gelir
(Schimmel, 2001, s. 445). Rébia el-Adeviyye hayati boyunca evlenmez. Kendisine gelen
evlenme tekliflerini reddetmesinin kdkeninde ziihd anlayisi ve evliligin ilahi askin Oniinde
perde olmasi duygusu vardir. Tasavvuf ekoliiniin temsilcilerinden olan Abdiilvahid b. Zeyd’in
Rabia’ya evlilik teklif ettiginde, “Kendine kendin gibi birisini bul” cevabini aldigi da rivayet
edilmistir. Rabia’nin bu cevabi, kendisini ildhi agktan uzaklastiran her seyden kaginmasi
gerektiginin ifadesidir (Kii¢iikk & Ceyhan, 2007, s. 380).

Rabia vefat1 yaklastig1 sirada hizmetini goren Abede binti Sevval’i yanma ¢agirir. Her
zaman yaninda tasidigi, namaz kilarken seccade olarak yere serdigi kefeni gostererek “Vefat
ettigim zaman beni bu beze sar ve defnet” diye vasiyet eder (Tanrikulu, 2020, s. 276; Smith,
2017). Insanlar basucuna toplanir. Onlara, "Kalkin, burayi terkedin, beni yalniz birakm, ta ki
Allah'in elgileriyle bas basa kalayim!" der. Aradan biraz zaman geger, oradakiler igeriden Fecr
suresinde 27 ila 30. ayetlerde gecen “Ey huzura ermis nefis!, Sen Ondan razi, O da senden razi
olarak Rabbine don. Kullarimin arasina gir. Cennetime gir” (Yazir, 2015; Cantay, 1957)
nidasm1 duyarlar. Iceri girdiklerinde Rabia’nin vefat ettigini goriirler (Attar, 2007, s. 111). H.
180 (M. 796) veya H. 185 (M. 801) yilinda Basra’da vefat eden Rébia el-Adeviyye’nin
Erzurum, Sam ve Kudiis gibi farkl yerlerde tiirbesi bulunmaktadir (Kiigiik & Ceyhan, 2007, s.
381).

METODOLOJI

Calismada tasavvuf literatiiriinde ¢ok 6nemli bir konumu olan, ask ve muhabbet ekolliniin
temsilcisi olarak addedilen ilk donem mutasavviflarindan Rabia’tiil Adeviyye’nin hayatini
konu edinen filmler incelenmektedir. Tasavvufi simalarin sinemadaki goriintimleri ve bunlarin
anlat1 6zellikleri lizerine yogunlasan ¢alismanin temel amaci Rabia’tiil Adeviyye’'nin beyaz
perde de nasil gosterildigidir. islam tarihinde ve dzellikle sufiler arasinda biiyiik degere sahip
olan bu sahsiyetin hayatinin, ziihdiinlin, takva ve verasmin hangi formlarda sinemaya
aktarildigin1 arastiran calisma bu amagla dort sinema filmini incelemektedir. Ask yolunda
sayisiz menkibeleri ile diinyaca tanman bu sufinin hayatmin ekranlarda hikdye formunda
anlatilmasi; ayni konunun birden ¢ok kere sinema filmi olarak izleyicilerle bulusmasi konunun
arastirilmasini gerekli kilmistir. Sinemada dini yapimlar ¢alismanin evrenini olustururken,
Rabia’tiil Adeviyye temali filmler ¢alismanin 6rneklemini olusturmaktadir.

Anlatilan hayat hikayesinin ve tasavvuf 6gretisinin anlagilmasi adina ¢aligmada arastirma
nesnesi olan dort film, anlat1 analizi (Narrative Analysis) yontemiyle incelenmistir. Anlati
analizi, insan deneyimlerinin hikadyelerinde belirlenir. Arastirmacilara, insanlarm hikayeleri
araciligiyla tasvir edilen diinyayr deneyimleme bicimlerini arastirabilecekleri zengin bir
cerceve sunar (Webster & Mertova, 2007, s. 21). Hikayelerin igsel yapilarini ve bilesenlerini
aragtirmada etkili bir yontem olarak kullanilan anlati analizi {i¢ tip nesneyi ele alip
incelemektedir; anlatilan olaylarin dogasi, kisilerin olaylar1 kavrayisi ve olaylarin anlagilmasina
iliskin soylemler (Edwards, 1997, s. 271). Anlaticilar bir hikaye anlattiklarinda, bu deneyime
‘anlat1 bi¢imi' vererek konuyu anlamlandirmakta ve bu deneyimde konuyu anlamlandirmak i¢in
araclar kullanmaktadirlar. Anlaticilar baskalarina anlam ifade etmek i¢in bu anlat1 araglarini
kullanmaktadirlar (Bamberg, 2012, s. 3). Bu calismada arastirma nesnesi, anlat1 araglarindan
biri olarak nitelendirilebilecek filmlerdir. En sik rastlanan ve her yerde bulunan séylem
bicimlerinden biri olan (Cortazzi, 1994, s. 157) ve genellikle hikdye formatinda sunulan
icerikleri arastiran anlat1 analizi (Riessman, 1993); biyografi, sozlii tarih, yasam tarihi, hikaye
anlatimi ve yasam anlatis1 ile ¢cok disiplinli kullanimi1 yansitmaktadir (Earthy & Cronin, 2008).
Sosyolojik bilgilerle dolu olan anlati metinlerini (Franzosi, 1998, s. 517) ve insanlarin
hayatlarin1 anlatan hikayeleri biitiinsel olarak inceleyen ve yorumlayan bir ara¢ olan bu
yontemde hikayede yer alan kiiltiirel olay orgiisii ¢izgileri ile ana anlatilar baglaminda anlat
temalarinin belirlenmesi gerekmektedir (Benwell & Stokoe, 2006).
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Bu analiz yontemi incelenen filmlerdeki uzam ve akis igerisinde tasavvufi bilesenlerin
oOriintiilerini kesfedip anlamlandirmay1 kolaylagtrmistir. Son zamanlarda nitel arastirmacilar
tarafindan artan bir ilgiyle karsilanan anlati analizi belirlenen hikdyelerin sistematik olarak
toplanmasi, temsil edilmesi ve son olarak analiz edilmesi siirecini kapsamaktadir. Anlati
analizinde tek bir form yoktur, birden ¢ok farkli bi¢imi vardir. Kimi ¢aligmalar konunun
icerigine, kimisi anlamina, bazilar1 ise hem anlamina hem igerigine odaklanmaktadir (Serife &
Tekindal, 2021, s. 111). Bu ¢alismada da incelenen filmlerin tasavvufi perspektiften hem
icerigine hem de anlamina bakilmistir. Analiz siirecinde bazen filmlerdeki sahnelerin Islami
kaynaklarla tutarli olup olmadigina bazen de kaynaklarda yer alip ta filmlerde gosterilmeyen
onemli olaylara deginilmistir.

Alan yazinda arastirma konusuyla ilgili Aysegiil Can tarafindan yiiriitiilen “Yesilgam
Donemindeki Hazretli Filmlerin Din ve Degerler Egitimi A¢isindan Degerlendirilmesi” yiiksek
lisans tezi ile Omer Menekse tarafindan hazirlanan “Tiirk Sinemasinda Din ve Din Adami
Imajr” isimli calisma goze carpmustir. Her iki calismada da Rabia’tiil Adeviyye konusu hazretli
filmler kapsaminda degerlendirilmis, diger birgok hazretli filmle ayni ¢at1 altinda incelenmistir.
Ayrica Bilal Yorulmaz ve Aysegiil Can tarafindan 20 film iizerinden ortak yiiriitiilen “Yesilcam
Donemindeki Hazretli Filmlerde Yer Alan Hatalarin Degerlendirilmesi” ¢alismasi da alana
katk1 saglamis, inang konulari, olaylarin eksik verilmesi, tarih hatalar1 ve dil hatalar1 gibi farkli
kategorilerde bir¢cok hata tespit etmistir. Yine ayni yazarlar tarafindan yiiriitiilen “Yesilcam
Donemindeki Hazretli Filmlerde Yer Alan Siddet Sahnelerinin Degerlendirilmesi”
calismasinda konu siddet lizerinden tartisilmistir. Bu calismada ise Rabia’tiil Adeviyye
hakkinda sinemaya aktarilan filmlerin tamami incelenmistir. Calisma digerlerinden farkli
olarak sadece tasavvufta oncu bir sufi olan Rabia’tiil Adeviyye’yi konu edinen filmlere
odaklanmistir. Bu noktada 6nem arzeden calisma, arastirma nesnesi olarak secilen filmlerdeki
ziihd, takva, vera, ilahi agk gibi tasavvufi olgulara yogunlagmustir.

FILMLERIN ANALIZi

Asagida Rabiatii’l Adeviyye hakkinda giiniimiize kadar cekilen dort film kronolojik
sirayla incelenmistir. Filmlerin ortak gayesi trajik bir hayat hikayesi esliginde izleyicileri mistik
bir yolculuga c¢ikarmaktir. Rabiatii’l Adeviyye’nin sinema filmlerindeki tasavvufi kisiligini
cozebilmek adina analiz yapilirken su birimlerden hareket edilmistir:

Kim oldugu hakkinda farkly/ yanls gorisler bilgiler
Ziihdii ve Allah aski

Fiziksel 6zellikleri ve kadmsal baglamda sunumu
Kerametleri

1. “Rabia” Filmi

1973 yilinda Osman F. Seden’in yonetmenliginde Ugur Film tarafindan ¢ekilen “Rabia”
filminin ilk yarisinda Rabia siirekli raksla mesgul olmaktadir. Bu konuda film su kaynagi
referans almig goriinmektedir: “Bazi taifelere gore Rabia hayatinin bir ddneminde hanendelik,
sazendelik ve rakkaselik yapmistir. Sonra tevbe ederek 1ssiz bir harabeye c¢ekilmis ve ibadetle
mesgul olmustur (Attar, 2007, s. 100). Onlarca birbirini dogrulayan ve tamamlayan rivayetler
varken sadece bir referansin temel alinarak filmin hikayesini ve akigini bunun {izerine kurmak
diisiindiiriiciidiir. Ayrica babasinin ¢ok fakir bir kimse oldugu bilinmesine ragmen (Attar, 2007,
ss. 98-99) filmin ilk sahnelerinde babasmnin Rabia’ya iicretli Kur’an hocast tuttugu
gosterilmistir. Son olarak asik oldugu Hasan’in 6liimii {lizerine isyan edip giinahkar olmasi
tasavvufi bir karakter olan Rabia’nin bu sinema filminde kusurlu anlatildigin1 géstermektedir.

Ziihdii ve Allah aski ise filmde yiizeysel islenmistir. Birgok sahnede Rabia erkek
dervislerin oldugu bir meclisin arka tarafinda gosterilmistir. Ayrica hacca tek basina gittigi
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(Attar, 2007, s. 100) bilinmesine ragmen filmde hac yolculuguna bir erkekle birlikte ¢iktigi,
namazlarim1 bu dervisle birlikte kildig1 goriilmektedir. Feridiiddin Attar, Rabia’yr “Hz.
Meryem’in ndibi” seklinde tanitmig, Rabia’nin ziihd hayatini tercih ettigini soylemistir. Ask
anlayiginin ise Hristiyanliktakinden tamamen farkli oldugunu, vahdet-i viiciid temelli ilahi agk
anlayisimi benimsedigini vurgulamistir (Kiiciik & Ceyhan, 2007, s. 381). En agir basan goriis
Rabia’nin ziihd hayat1 yasayan, diinyaya 6nem vermeyen, tamamen ahiret islerine yonelmis bir
kisilik oldugudur. Bu konuda Rabia’ya ait oldugu nakledilen “Yer demir kesilse, gok tung olsa,
gokten bir damla bile yagmur yagmasa, yerden bitki bitmese, diinyadaki tiim insanlar evladim
olsa, Allah’a yemin ederim ki onlara nasil bakacagim duygusu kalbime gelmez, ¢iinkii Allah
(cc.) hepsinin rizkini iizerine almis ve verecegini bildirmistir” (Tanrikulu, 2020, s. 275;
Demirbas, 2022) sozii bu kanaati dogrulamaktadir. Rabia hakkinda tarihi bilgi olduke¢a azdir.
Bu sebeple hatiralari, belli kisilerden ve tarihi mekandan ¢ok rivayetlere dayanmaktadir
(Kipgak, 2014, s. 879).

Filmin bircok sahnesinde Rabia’nin ¢ok gilizel bir kadin oldugu vurgulanmaktadir.
Anlatilan hikdye, Rabia’nin fiziksel giizelligi, kendisine yapilan evlenme teklifleri ve kadinsal
baglami tlizerine senaryolastirilmistir. Genel olarak bilindiginin aksine Rabia filmde dua
ederken altin istemekte, Basra’ya geldiginde sehrin gdsterigine kapilmakta, gordigi giizel
evlere hayranlik duymaktadir. Film boyunca erkek karakterlerin cogu kadinsal bir 6ge olarak
konumlandirilan Rabia’ya 4sik olup onu elde etmeye ¢alismaktadirlar. Inzivaya ¢ekildiginde
bile evlilik teklifi alip Oniine altinlar dokiilmektedir. Filmin son sahnelerine kadar siirekli
birilerinden evlenme teklifleri almasi, Hasan’in Rabia’yla evlenebilmek i¢in Sam’a ticaret
yapmaya gitmesi, Halil’in Rabia’yla evlenebilmek i¢in Hasan’t 6ldiirtmesi ve Rabia’nin
dervisle zina iftirasima ugramasi filmi hi¢cbir zaman kadin-erkek iliskisi atmosferinden
¢cikarmamustir.

Anlatida gegen en garip olaylardan biri Rabia’nin ormanda karsilastigi1 Hasan’a asik olup
onun pesinden Basra’ya gitmesidir. Hasan’a olan aski beseri agk baglaminda filmin ana
temasidir. Hatta bu sahnelerde Hasan’la bakismalar1 ve sdylemleri 1969 yilinda ¢ekilen “Bos
Besik” filmiyle neredeyse aynidir. Bos Besik filmindeki basrol oyunculari ile Rabia filmindeki
basrol oyuncular1 aym Kkisilerdir. Yesilgam sinemasmnda Islami kahramanlar ¢ogunlukla
birbirinin benzeridirler. Bu filmlerde sekiilerist karakterlere “kotli adam”, “kotli kadm™ tipleri
verilmistir. Filmin asil kahramanlari ise islami hayati sectikleri i¢in haksizliga ugrayan, zuliim
goren ve aci ¢eken karakterlerdir. Kahramanin yasadigi acilar bu filmlerde 6n plandadir
(Maktav, 2010, s. 44). Senaryo iizerinde emek harcanmamasi, oyuncu se¢iminde kolay olanin
tercih edilmesi gibi olumsuz etkenler filmi 6zgiinliikkten uzaklastirmig, konunun baska filmlerin
tekrar1 seklinde algilanmasma neden olmustur. Hayatinin ilk donemleri hakkinda ¢ok kisitli
yazili bilgiler olmasina ragmen film bu donemleri takva tizerine kurulu tasavvufi bir yasantinin
zitt1 olarak resmetmistir. Ornegin Basra garsisinda yiiriirken tezgahta asili olan bir meyveyi
gizlice alip yemektedir. Ayrica incelenen bu filmde cinsel anlamda miistehcen sahneler
mevcuttur. Dolayisiyla film, tasavvufi bir temadan son derece uzaktir. Filmde Rabia’nin bir
dervise zorla sarap icirmek istemesi ise incelenecek olan diger filmlerle zitlik géstermektedir.

Filmde Rabia, Hasan’in evine tasinmis birlikte yasamaktadirlar. Siirekli birlikte olup,
birbirlerini ¢ok sevdiklerini soyleyip, kirda bayirda birlikte gezmektedirler. Hasan bir ticaret
kervanina katildiktan sonra evleneceklerini soylese bile zaten evli c¢iftler gibi
davranmaktadirlar. Bu sahnelerde Rabia, Hasan’a son derece asik olmus bir kadmndir, gozii
Hasan’dan bagka birini gormemektedir. Bu sahneler filmin tasavvufi hik&yesini tamamen
unutturmus, miizikler danslar, sevgi dolu bakiglar ve ask sozciikleri filmi asil baglami olan
zlihd, takva ve Allah askindan koparmustir.

Oysa gercekte Rabia’tiil Adeviyye zihnini mesgul eden bir¢ok soru oldugu halde vaktini
bir erkekle gegiremeyecegini ve evlenecek bedeni olmadigini sdyleyen (fend mertebesinde) bir
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sufidir (Kipgak, 2014, s. 886). Allah aski mutlak olan Rabia'nin gonliinde baska herhangi bir
diisiince ya da aska yer yoktur. Bu sebeple diinya onda bir hi¢ mesabesinde olmus ve
evlenmemistir (Schimmel, 2011, s. 57). Onun goniil diinyasinda ilahi agk her yeri kaplamistir.
Ask, en yogun sevgidir, asik tiimiiyle sevgilisini sevmektedir ve onun muhabbetiyle
yanmaktadir. Asik aslinda askla hayatta kalmaktadir. Bu ilahi ask Rabia’nin hayatmnin
merkezinde ve tiim islerinde temel meseledir. Rabia, gercek askta kesinlikle kirliligin
bulunmamasi ve muhabbetin karsiliginda bir 6diil beklenmemesi gerektigine inanmaktadir
(Bahtiyar & Rezai, 2013, s. 205). Yine anilarinda Rabia el-Adeviyye'ye biri: 'Hakk't sever
misin?' diye sordugunda 'Evet,' cevabin1 verir. 'Seytant diisman tutar misin?' sorusuna 'Hayir'
cevabini verir. 'Ni¢in?' denildiginde 'Rahman sevgisi, icimi dyle kaplad1 ki, seytana bugza yer
kalmadi' cevabmi verir (Alemdar, 1997). Rabia’da Allah aski o kadar galiptir ki Mekke'ye
Hacca giderken giinlerce kaldig1 ¢olde, "Kabe tastan bir evdir, Ilahi bana seni gerek!" diye
miinacatta bulunmustur (Attar, 2007, s. 100). Ayrica ilahl ask konusunda sdyle demistir:
“Rabbimi iki sevgiyle severim. Sevginin biri benim ask ve istiyakimdan, digeri O’nun
sevilmeye layik oldugundandir. Ask ve istiyakimdan gelen sevgim O’ndan bagkasini birakip
sadece O’nun zikriyle mesgul olmayi, sevilmeye layik olmasindan gelen sevgim de bana
miisahede mertebesini ithsan buyurmus olmasindandir.” Birinci ask eksiktir ¢iinkii Hakk’in
disindaki seylerin kaygisiyla veya menfaat iimidiyle Hakk’1 sevmek ger¢ek ask degildir. Gergek
ask halisane Allah’1 sevmektir. Allah kulu sevmedik¢e kulun Allah’1 sevmesi miimkiin degildir.
Bu sevgide menfaat ya da ikilik kaygis1 yoktur (Kii¢iik & Ceyhan, 2007, s. 381). Malik bin
Dinar bir giin Rabia‘y1 ziyarete gelir. Abdestini aldig1 testinin bir tarafi kiriktir ve ¢ok eski bir
hasirda oturuyordur. Bunlar1 goriince iiziilir ve "Zengin arkadaslarim var, istersen sana
onlardan bir seyler alayim" der. Rabia; " Bana da, onlara da rizki veren Allah’tir. Rabbim benim
halimi biliyor, benim hatirlatmama ne gerek var. O, Oyle istiyor, ben de O‘nun dilegini
istiyorum" diye cevap verir (Tanrikulu, 2020, s. 271). Onun bu yaklagimi rizik konusunda
tevekkiil etmeyi, Allah (c.c.)’a giivenmeyi, Allah disindaki seylerin degersizliginden dolay1 terk
edilmeleri gerektigini gostermektedir (Kiigiik & Cakar, 2020, s. 197). Biitiin bunlar yaratanla
olan ask iligkisinin varliginin isaretleridir (Bahtiyar & Rezai, 2013, s. 213). Bu anlatilanlar
inang¢ ekseninde, metafizik boyutlariyla gergek hayatta yasanmistir (Sigsman, 2009) fakat filmde
bu anlatilanlarin izine rastlanilmamastir.

Rabia’nin anlatilmasi gereken gercek kisiligi, ziihd, riza, miicahede, riyazet, teslimiyet,
tevekkiil, sabir, takva, tevbe, siikiir, muhabbet, ask ve tevhid gibi tasavvufi makamlar etrafinda
sekillenmistir. Bunlar arasinda ise en fazla 6ne ¢ikan duygu Allah agki olmustur (Yilmaz, 2013,
s. 11). Tasavvuf egitiminde temel taglardan biri asktir. Askin mekéani1 da goniildiir. Ask, ifade
olarak gilinlimiizde iki kisi arasinda yasanan kuvvetli sevgiye indirgenmis olsa bile tasavvuftaki
ask bunun oOtesinde, ilahi ve derGni anlamlar tasimaktadir. Nitekim agk, mutasavviflarin
g6ziinde Allah’a varma yolunun en 6nemli rehberi, kamil miimin olmanin yolu, Hakk’mn
sirlarinin anahtari ve fenafilldh’a ulasmanin yoludur (Oztiirk, 2018). Askin yansimasi filmin ilk
yarisinda kadm-erkek arasinda cereyan etmis, Rabia tevbe ettikten sonra degistigi vurgulanmak
istese de ilahi askin 6greticiligi ve der(ini anlamlari filmde zayif kalmistir. Garibname’de gegen;
gece giindiiz dostu sevmekle mesgul olma, goziine uyku girmeme, zihninde sevgiliden baska
bir endise kalmama, ev bark, mal miilk sevgisinden uzaklagma gibi askin halleri (Kocakaplan,
2017, ss. 8-9) bu filmde Rabia karakterinde mecazi formda goriilmiistiir. Hakiki ask1 bulduktan
sonraki donemi, ilk donemi kadar dikkat cekici degildir.

Analiz birimlerinden sonuncusu olan kerametleri baglaminda filme bakildiginda ise
kendisini taglamak isteyen kalabalik bir toplulugun taslari1 ona degmeden yere diigmiis, insanlar1
kiskirtan kiginin ise tag atmak isterken kolu tutulmustur. Ayrica namaz kilarken seccadesinin
iizerine birakilan yilan, giil halkasma doniismiistiir. Sonug olarak film anlatisini sevdiginden
baskasiyla evlenmeyen ve bu kararinda sabit duran bir kadin profili izerinden sekillendirmistir.
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Tasavvufi bir kavram olan ziihdiin karsilig1 bu filmde evlenmemek olarak kurgulanmustir.
Efsanelere dayali, hikdyelerini mitlerle zenginlestiren filmlere (Akbas, 2018, s. 187) d6rnek
olarak gosterilebilecek bu filmde Rabia’nin hazin evlilik hikayesi seyirciye kendilerinden
birisiymis duygusunu vermenin yani sira ayni zamanda Yesilgam sinemasinda tipik olarak
goriilen ac1 ¢eken kadinin dramini yasatmistir. Kaynaklarda gegmeyen trajedik evlilik hadisesi
ile filmdeki ana karakter bir nevi efsanelestirilerek izleyiciye sunulmustur. Film incelenirken
akistaki anlatisinin sosyal baglami, dini eklentileri ve kiiltiirel boyutu goz oniine alinarak bu
degerlendirmeler yapilmigtir. Nitekim anlati, hem kisisel hem de sosyal Oykiileri olan
karakterleri, 6ykii anlatma bigimlerini ve bu esnada ortaya ¢ikan sorunlar1 incelemektedir
(Webster & Mertova, 2007).

2. “Rabia (ilk Kadin Evliya)” Filmi

1973 yilinda Murat Film’in yapimciligini, Siireyya Duru’nun ise ydnetmenligini
iistlendigi film “Ilk kadn evliya” etiketini tasimaktadir. Bir sufi olarak Rabia’tiil Adeviyye nin
biiyiik evliyalar arasinda oldugu bir¢ok kaynakta zikredilmekte fakat manevi derecesi veya ilk
kadn evliya oldugu hakkinda kesin ifadeler bildirilmemektedir.

Evliyalar arasinda ariflerin bas tacit anlaminda “Tac'iil Arifin” (Ozdamar, 2021) ve
“Tac’iir Rical” (Attar, 2007) gibi kiinyelerle anilan Rabia el-Adeviyye sekizinci yiizyilda
yasayan tek veliye kadin degildir. Bu donemde bir¢ok kadimn tasavvuf yolunu se¢mistir. Ayrica
ondan once de tasavvuf yolunun ilk adimlar1 atilmistir (Schimmel, 2001, s. 59). Siilemi,
“Zikrii’n-Nisveti’l-Miite ‘abbidati’s-Stfiyyat” adli eserinde Rabia’tiill Adeviyye’'nin yani sira
ayni ismi tagiyan iki kadin sifiden daha bahsetmistir. Bunlardan ilki donemin iinlii stifilerinden
Abdiilvahid b. Zeyd’in (6. 177/793) hanim1 Basrali Rabia el-Ezdiyye, digeri ise Ahmed b.
Ebii’l-Havari’nin hanimi1 Samli Rabia binti Ismail’dir (5. 228/844). Rabia’dan ilk bahseden
cagdasi Cahiz onun meshur {ic kadin zahidden birisi oldugunu sdylemistir. Diger zahide
kadinlar Muaze el-Adeviyye ile sahabe olan Ebii’d-Derda’nin esi Ummii’d-Derda’dur.
Tasavvufkaynaklarinda “salihat, nasikat ve miitezehhidat” diye anilan bu kadm stfiler arasinda
en meshur olan1 Rabia’tiill Adeviyye'dir (Kiigiikk & Ceyhan, 2007, s. 380). Islam’mn ilk
yiizyilinda, Siifyan-1 Sevri ve Hasan-1 Basri gibi sufilerin ¢agdasi Hafsa Sirin, Umm-i Esved-i
Adeviyye, Afire Abide, Umm-i Hassan ve Sebeke Basriyye gibi kadmlar da goriilmiistiir.
Allah’a yaklasabilmek i¢in ziihd hayatina yonelen bu kadinlar tefsir ve hadis rivayeti yapmaislar,
ibadet ile taate biiylik onem vermislerdir (Altunkaya, 2021, s. 321). Sonug olarak film isminin
“IIk kadn evliya” seklinde kurgulanmasi dikkatleri ¢ekerek daha ok izleyiciye ulasma ¢abasi
baglaminda degerlendirilmistir.

Film Rabia’nin dogdugu gece ile baglamistir. Babasi ismini Rabia koymus, annesi “Keske
kiz yerine erkek olsaydi” demenin yani swra “Rabia isminin yanina birde rahmetli
kaymvalidemin ismi olan Adeviyye’yi ekleyecegim” demistir. Halbuki Adeviyye Kays b. Adi
kabilesinden gelen bir kiinyedir (Kii¢iik & Ceyhan, 2007, s. 380). Incelenen birinci filmdeki
gibi dans ve mizik sahneleri filmin birgok sahnesinde izleyicilere gosterilmistir. Miistehcen
sahneler de yine ¢ogunluktadir. Babasi, Rabia dogdugunda yash bir pir goriiniimiindedir
halbuki filmde gosterilen diger ¢ocuklar1 da ¢ok kiigiik yaslardadir. Karaktere kutsallik izafe
etme ¢abasi babasinin ihtiyar bir insan seklinde gériinmesiyle sonuglanmistir. Ayrica bu filmde
Rabia’nin dogdugu gece babasi degil annesi Hz. Peygamber (s.a.v.)’den Basra Emirine gitme
mesajini almigtir bunu da kaynaklarda gectigi lizere rityada degil (Attar, 2007, ss. 98-99) bir
dag basinda kosarken duymustur. Basra emiri ise filmde her gece salavat zikri okuyan dindar
bir insan olarak degil dans6z kadinlarla diistip kalkan biri olarak gosterilmistir. Rabia’nin babas1
gelip durumu anlattiginda dort yiiz degil iki bin altin vermek istemistir.

Annesi vefat edince ablalar1 evlenmis Rabia babasiyla kalmistir babasi ise onu
eskiyalardan korurken 6ldiiriilmiistiir. Daha sonra Hasan't Basri hz.leri de Rabia’yla birlikte
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insan tacirleri tarafindan kole olarak yakalanmis Emir Hanzade’nin saraymna kole olarak
gotaralirken yolda 6ldiiriilmiis, Rabia ¢olde mezar kazarak onu defnetmistir. Kurgulanan tiim
bu sahnelerle film, birinci filme nazaran tasavvufi kaynaklardan daha fazla kopuktur. Ornegin
Rabia’nin insanlardan bir sey istemedigi ve almadig1 (Tanrikulu, 2020, s. 271) bilinmesine
ragmen filmde Emirin huzuruna geldiginde verdigi altinlar1 fakirlere dagitmak tizere almistir.
Film boyunca Rabia’nin saglarinin yarisi agik yarist kapalidir, yaghligm da bile insanlara vaaz
ederken elinde tespih, basi ise Islami tesettiire uymayan bir sekilde yar1 agiktir. Dag basindaki
kuliibede de yaninda kadin yardimcist yerine (Tanrikulu, 2020, s. 276; Smith, 2017) gozleri
gormeyen erkek bir dervig yasamakta, vefat aninda da yaninda yine bu dervis goriinmektedir.

Tiim bu olumsuzluklara ragmen Emirin sarki soyleyip dans etmesini istemesi iizerine
Rabia ben sarki soylemeyi ve dans etmeyi bilmem demis, sarap igmeyi reddederek kadehi yere
atmistir. Ziihd anlayisia uygun goriinen bu hareketlerin yani sira Rabia’nin evlenme isteklerini
reddederken “Gonliimde Rabbimin askindan baska bir sevgi yok™ (Schimmel, 2011, s. 57)
ciimlesi film boyunca tekrarlanmistir. Filmde kadmlik ve giizellik iligkisi lizerine kurulu
mekanizma islemistir. Rabia’ya asik olan Emir onunla evlenmek isteyen adamin gozlerini
kiskangligi sebebiyle kor etmistir. Birinci filmden farkli olarak Rabia evlenmek yerine clizzamli
hastalarin arasina girip onlarla birlikte yasamay1 yeglemistir. Hac yolculuguna ise Rabia (1973)
filmindeki gibi yaninda bir erkekle ¢ikmistir. Yolda esegi 6liince bu duruma razi olmus hayvan
tekrar dirilmistir. Colde kagma imkani varken kagmamis kendi istegiyle Emirin sarayina
gelmis, Emirin sarayindaki zindanda ise gorevlinin yardimiyla kagmistir. Bu tezatlardan sonra
atesin lizerinden yalinayak yliriiyerek ge¢mesi, yilanlarin ona zarar vermemesi ve kervanci
basina Rabia’nin yeri soruldugunda dilinin tutulmasi sahnelerinde kerametleri gosterilmistir.

Sonug olarak film Rabia’tiil Adeviyye’nin hayatini anlatan bir ¢alisma olarak degil
Rabia’nin hayatindan esinlenerek kurgulanmis bir yapim olarak degerlendirilmistir. Ilk
incelenen filmdekine benzer sekilde insanlarin zihnindeki yetersiz dini bilgilerle olusturulmus
tasavvufi anlatisi son derece zayif ve kusurludur. Literatiirde hazretli filmler kapsaminda
degerlendirilen bu iki film tasavvufi perspektiften bakildiginda konunun aslindan kopuk ve ash
degistirilmis olarak degerlendirilmistir. Bu filmler izleyiciler iizerinde de olumsuz etkiler
brrakmustir.

1973’lerde hazretli filmler akimi doruk noktasima ulasmus, “Rabia” ve “Rabia Ilk Kadimn
Evliya” filmleri birbirine rakip konuma gelmistir (Menekse, 2004, s. 16). Dini filmlerin bir alt
tiirli seklinde kabul edilebilecek bu filmleri genis seyirci kitlesine ulasarak bir¢ok benzeri film
takip etmistir (Yorulmaz & Can, 2019, ss. 191-192). Hazretli filmlerle sinemaya ilgi duyan
dindar seyirciler, filmlerdeki konu, anlayis ve uygulamalar1 yetersiz bularak tatmin
olmamiglardir (Akbas, 2018, s. 184). Tiirk sinemasinda ticari amaglarla (Akbas, 2018, s. 182),
seyircilerin dini hislerinden istifade etmeye ¢alisan (Uzdu, 2016, s. 36), dini konulardan ¢ok,
dini kisiliklerin hayat hikdyelerini konu alan, 1961 yilinda “Hz. Omer’in Adaleti” filmiyle
baslayan ve 1973 yilina kadar ¢ekilmeye devam eden (Isik, 2018, s. 801), yiirek burkucu
yapimlar olarak nitelendirilebilecek bu filmlerde, senarist, 151k¢1, yonetmen ve oyuncu olarak
tamamen Yesilcam sinemasinin altyapisi kullanilmistir (Menekse, 2004, s. 16).

3. “Rabia-i Adviyye Hz.” Filmi

Rabia’tiil Adeviyye hakkinda 1973 yilinda ¢ekilen ilk iki filmden yirmi y1l sonra 1993
yilinda “Rabia-1 Adviyye Hz.” filmi, TGRT yapimciliginda, Zafer Davutoglu yonetmenliginde
ve Osman F. Seden’in senaryosuna kismen bagl kalinarak g¢ekilmistir. Incelenen bu film,
senaryo agisindan diger filmlere benzese de dini kaynaklara en ¢ok uygunluk gdsteren film

olarak degerlendirilmistir. Filmde baskarakter diger filmlere gore daha farkli tasavvur
edilmistir. Fiziksel 6zellikleri ve kadinsallig1 6n planda degildir. Makyajl1 ve siislii kiyafetlerle
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giizel ve dikkat ¢ekici bir kadin profilinde gosterilmedigi gibi gosterisli mekanlar da filmde
kullanilmamis sadelik tercih edilmistir.

Islami filmlerde karakterin kisiler arasi iligkilerine vurgu yapilir. Kahraman gosterdigi
yol ve giinlik yasamindan ¢ikarilan derslerle hi¢ kimsenin itiraz edemeyecegi; hirsizlik
yapmamak, yalan soylememek, a¢gozlii olmamak ve yoksullara yardim etmek gibi insani ve
dogru mesajlar verir (Maktav, 2010, s. 42). Filmde sarap icme, ziihd ve Allah askina aykir1 ve
giinah islemenin bir gostergesi olarak kullamilmustir. Incelenen filmler arasinda ilahi ask
temasini izlek edinen yapim bu filmdir. Filmde tasavvuf dili kullanilmis, dayis1 oldugunu
sOyleyen kisi tarafindan kole olarak satilan Rabia “Allahim garip ve kimsesizim, kole edildim
kolum kanadim kirildi ama ben bunlarin higbirine iiziilmiiyorum yalniz senin rizani diliyorum,
acaba sen benden razi misi?” (Attar, 2007, s. 99) gibi ilahi agk yolculugundaki ctimleleri sarf
etmistir. Neden evlenmedigi soruldugunda da kaynaklarda gectigi sekliyle yanit vermistir: "Ug
seyin gami i¢inde hayrette kalmigimdir. Eger beni bunlardan kurtarirsaniz evlenirim: Birincisi:
Olim aninda ve can verme vaktinde acaba imam selamete erdirecek miyim, yoksa
erdiremeyecek miyim? Ikincisi: Acaba kiyamet giinii amel defterimi sag taraftan m1 verecekler?
Uciinciisii de: Amel defterini sag eline alan bir cemaat cennete, sol eline alan baska bir cemaat
cehenneme giderken acaba ben hangisinden olacagim? Bu sorulara cevap verebilir misiniz?”
(Attar, 2007, s. 104).

Filmin oyuncular1 konu ile uyum igerisindedir. Rabia’nin sufi olarak gosterildigi filmde
miistehcen sahneler, c¢iplak kadin haremleri ve raks sahneleri yoktur. Hikayenin asl
senaryolastirma siirecinde dezenformasyona ugramamistir. Tasavvuf ekollerinden birinin
kurucusu olarak litaratiirde yer alan baskarakter Rabia’tiil Adeviyye’'nin hayat1 sinema ile
gorsellestirilirken manevi mesajlari, ziihdii ve takvasi aslindan koparilmamistir. Erkeklerle
yakinlasmamasi, bulundugu odaya sadece kadmlarin girebilmesi, vefat1 aninda gelisen olaylar
ve yalniz kalmay1 istemesi de kaynaklarla (Yazir, 2015; Cantay, 1957; Attar, 2007, s. 111;
Tanrikulu, 2020, s. 276; Smith, 2017; Kii¢iik & Ceyhan, 2007, s. 381) birebir uyum
icerisindedir. Her ne kadar film 6zet bir hayat hikdyesi formatinda izleyiciye sunulsa da konu
gecislerinde kopukluk s6z konusu degildir. ilahi askin goérsel unsurlar ve sdylemlerle
canlandirilmaya ¢alisildig: filmde senaryo, verilmek istenen mesajin Oniine ge¢memis, sinema
sanat1 tasavvufi bir konunun insanlara aktarilmasinda arag olarak kullanilmistir.

Filmde keramet olarak nitelendirilen olaganiistii olaylara yer verilmistir. Ornegin
susuzluktan mecali kalmadigi sirada zindanin duvarindan suyun fiskirmasi, yiiziine dogru
firlatilan bardaklarin ve tabaklarin yiiziine degmeden yere diismeleri daha sonra da giile
doniismeleri, boynuna gelen yilanin ona zarar vermeden geri gitmesi vb. olaylar konuyu manevi
bir atmosfer ile sunmustur. Sufilere gore keramet velilerden zuhur etmektedir (Simsek, 2019).
[lahi ask ve sevgi orneklerinin fazlaca vurgulandigi filmde baskarakterin ziihd ve takva
boyutunu yansitan sahneler ¢ok¢a yer almaktadir. Bu noktadan hareketle filmin ana temasinin
Allah aski ve ilahi korku tizerine bina edildigini s6yleyebiliriz. Filmin bir¢ok sahnesinde Rabia
sarap igmeme konusunda sabrin smirlarmi zorlamistir. Agliktan ve susuzluktan dlmeyi goze
almis fakat haram olan bir icecegi i¢gmeyi asla kabul etmemistir. Kendisine zulmeden insanlar
tiirli iskence metotlarin1 denemislerse de bunda basarili olamamuslardir. Filmde koti
karakterler olarak konuslandirilan bu insanlar Rabia’ya siirekli iskence edip aci ¢ektirmekten
bir zaman sonra yorulup usanmis, Rabia ise sabrindan asla 6diin vermemistir. Film bu konuda
ziihd ve hagyet olgusunu oldukg¢a basarili bir sekilde gdstermistir. Rabia karakterinin hangi
durumda olursa olsun Allah’a duydugu saygidan dolayr haramdan kaginmasi izleyicilerin
hafizalarma kazinip uzun yillar unutulmayacak sahneler olarak degerlendirilmistir.
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4. “Hazreti Rabia” Filmi

Incelenen son film Nazif Tung senaristligi ve ydnetmenliginde 2008 yilinda Halk Film
yapimcilig1 tarafindan cekilen “Hazreti Rabia” filmidir. incelenen diger ii¢ filmde oldugu gibi
bu filmde de anlati1 Rabia’nin dogdugu gece yasanan hadiselerle baslamaktadir. Bu filmde her
ne kadar cinsel igerikli sahneler olmasa da Yesilcam filmlerine benzer sekilde ana karakter
kadinsal bir obje olarak filmin merkezine yerlestirilmis, filmdeki akis kadinlik, kiskanglik ve
evlilik tartigmalar1 lizerinden yiiriitilmiistiir. Filmde karakterin tasavvufi yoni ¢ok zayif
brrakilmuistir.

Kadm tasavvufta seyr u siilik agamalarinda cinsiyetten uzaktir. Dogasinin en biiyiik
parcasi olan kadinlig1 6ne ¢ikarilmaz. Tasavvuf isim, renk veya cinsiyet gibi sinirlar1 asarak
takva, biling ve nefis tezkiyesi ile ugragsmaktadir (Altunkaya, 2021, s. 321). Seriatin ¢ekirdegi
ve 0zU olan tasavvuf, sifiligin sanatkar iislubu ile Islami sinemada bir kaynak veya bir 6z
olabilecekken (Maktav, 2010, s. 40) incelenen filmde nihai amac1 dini mesaj olmayan bir yapiya
dontigsmiistiir.

Filmde bagkarakterin simasi, jest ve mimikleri, cinsiyet baglaminda kadinsal icgudull
olarak resmedilmistir. Halbuki dini kaynaklarda Rabia’tiil Adeviyye’nin kadinsal
ozelliklerinden ¢ok fazla bahsedilmemis, daha ¢ok ahlaki, takvasi, dini konulara riayeti, ziihdii;
dinyadan el ayak ¢cekmesi ve halveti; insanlarla ¢cok fazla bir arada bulunmayip bir kenara
cekilip ibadet etmesi anlatilmistir. Tasavvufta tevhid makamma ulasan kisinin “o an igin”
cinsiyeti yok olmaktadir. Zahid kisi her seyi bir gordiigii i¢in cinsiyet ayrimi yapmamaktadir
(Kipgak, 2014, s. 886). Hakikat yolculugunda belli bir cinsiyetin agirligr degil, kadmil insan
olma cabasinin Onciileri bulunmaktadir. Bu nedenle erkekler kadar hakikat 6nderi kadinlara da
rastlanmaktadir. Mutasavviflara gore, manevi ilerleme yolunda cinsiyet ayrimi yapilmamalidir
(Saym, 2015, s. 148; Schimmel, 2001, s. 59). Ornegin Mevlevilik geleneginde kadinin énemli
bir yeri vardir. Mevlana insanlar1 en stiin varlik olarak gdérmiis, erkegi kadindan iistiin
tutmamustir (Ugur & Onder, 2022, s. 599). Tasavvufta kadinlarin ulastiklar1 manevi makamlari,
onlara cinsiyetlerinin 6tesinde bir deger atfetmistir (Altunkaya, 2021, s. 316). Ciinkii tasavvuf,
insanlar1 sekilleriyle degerlendirmeyen takvalarina dnem veren Islam dininin 6zii ve gergek
yiizii, Islam diisiincesinin san'at halini aldig1 yoniidiir (Sunar, 1975, s. 164). Cinsiyet anlaminda
bakis bu insanlarin 6rnek alinacak giizide hayatlarinin yaninda 6nemsizlesmektedir. Yani bu
kisilere erkek veya kadin goziiyle degil, takva ve vera drnekleriyle dolu yasantilar1 yoniiyle
bakilmalidir. Bir kadin Allahii Teala'nin yolunda er olursa artik ona kadin denemez. Nitekim
Abbase-i Tilsi, "Yarm Arasat’ta, 'Ey erler!" diye nida edildiginde, 6nde gelenler safina ilk 6nce
ayagmi basacak olan Hz. Meryem'dir," demistir. Rabia Oyle bir insan ki, mecliste hazir
olmayinca Hasan Basri konugmaz. Oyle bir insanin mutlaka erkekler safinda anilmasi gerekir.
Belki hakikat agisindan bakilinca goriiliir ki, bu zlimrenin bulundugu makamca herkes tevhitte
fena (ilahi vahdette fani) olmustur. Su halde tevhitte 'ben' ve 'sen' ayrimi kalmadigindan 'erkek’
ve 'kadin' ayrimindan s6z edilemez. Nitekim Ebu Ali Farmedi (r.a. 6. 477), "Niibiivvet, izzet ve
serefin ta kendisidir, orada biiyiikliikten kiiciikliikten s6z edilemez," demistir. (Attar, 2007, s.
98). Kadinlar1 sevmeyenler bile, erkek ile kadin arasinda ayrim yapmadan ilahi duygularindaki
yogunluk nedeniyle Rabia'y1 6zgeci askin drnegi olarak kabul etmislerdir (Schimmel, 2001, s.
59). Tasavvuf metinlerinde ziihdii tercih eden kadmlar “er” olarak anilir. Onlarin kadinlik
durumundan s6z etmeye gerek yoktur, zahide bir kadinin kadinligindan bahsetmek gelenege de
uygun degildir. Zithd akimi igerisinde ilk defa erkek olarak anilan zahide kadin da Rabia’dir
(Kipgak, 2014, s. 879).

Filmde agir bir dil hakimdir. Ornegin evinde kaldig1 adamin kiz1 ondan bahsederken
“kapimizda bir kopek”, esi de “salak” demektedir. Ayrica adamin karis1 Rabia’yla evlenir
korkusuyla “esim bdyle bir seye kalkisirsa gdzlerini oyarim” demektedir. Boylesine bir {islup
dini temal1 filmlerde gok ta aligik olunmayan bir durumdur. Bu ciimleler konuyu anlatmada bir
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aract olarak kullanilsa da aslinda filmin genel imajini1 zayiflatmakta, bagka bir deyisle filmi
basitlestirmektedir.

Sinema araciligiyla tasavvufi bir kisiligi bircok yoniiyle anlatabilmek miimkiindiir.
Incelenen bu filmde karakterin tasavvufi 6zelliklerine yeterince agirlik verilmemistir. Ornegin
sinemada ilahi agka 6rnek gosterilebilecek su hadise filmde islenmemistir: Rabiatii’l-Adeviyye
yedi giin yedi gece lst liste orug tutar ve uyumaz. Sekizinci gece acliktan beli biikiiliir nefsi
feryat eder: ‘Ey Rabia, neden bu zahmeti ¢gektiriyorsun?’ Bu esnada kapi1 ¢alar, komsularindan
biri yemek getirir. Rabia ¢iray1 yakmaya giderken igeri giren kedi yemegi doker. Su ile iftar
edeyim derken testi elinden diiser kirilir. Bunun iizerine ‘I14hi! Bu ¢aresiz kuluna reva gordiigiin
su isler nedir?’ diye niyazda bulununca ‘Dikkat et, Ey Rébia! Istersen seni diinya nimetlerimin
icine gark ederim. Fakat kendi muhabbetimi gonliinden ¢ikarir alirim. Benim muhabbetimle
diinya nimeti ayn1 goniilde olamaz’ sesini isitir. Rabia: ‘Bu hitab1 duyunca diinyayla alakami
Oylesine kestim ki, otuz yildir kildigim her namazi1 démriimiin son namazi gibi kilarim. Halktan
Oyle koptum ki, giindiiz olunca insanlar beni mesgil edecek korkusuyla, Allah’im! Beni
kendinle mesgil et, hi¢c kimse beni Sen’den alikoymasm diye dua ederim, gece olunca yalniz
kalacagim i¢in sevinir giindiiz olunca insanlarla beraber olacagim i¢in iiziliirim’ demistir
(Kalemdar, 2020, s. 36; Schimmel, 2001, s. 54). Filmde yer almayan bu ve bunun gibi sahneler
konunun etraflica anlagilmasi 6niinde bir engel olarak goriilmiistiir. Nitekim kisiligi ile ilahi
askin Ornegi olan Rabiatii’l-Adeviyye aska dayali tasavvuf okulunun en &nemli
savunucularindan biridir. Ziihd ve korkuya dayanan ilk donem tasavvufunu, Allah aski ve
kavusma arzusuyla derinlestiren bir sufidir (Schimmel, 2001, s. 26). Yine benzer sekilde insanin
saf agkla kendini tamamiyla Cenab-1 Hakk’a verip ihlas iizere yasamasi gerektigi konusunda su
ibretli hatirasi da filmde yer almamustir. Hatira sudur: Basra sokaklarinda bir elinde mesale (ates
parcasi) digerinde de ibrik (veya bir kova su) tasidigini gorenler Rabia’ya bunun hikmetini
sormuglar: O da “Mesale ile Cenneti yakmak, su ile de cehennemi sondirmek istiyorum;
boylece ikisi ortadan kalksin ki cennet iimidi veya cehennem korkusuyla degil yalnizca Allah
sevgisiyle ibadet edenler ortaya ¢iksin” cevabini vermistir (Schimmel, 2001, s. 57; Smith,
2017). Yukarida anlatilan hadiselerin filmde yer almasi durumunda daha basarili bir yapimin
ortaya ¢ikacagi diisiiniilmektedir.

Incelenen diger filmlerle kiyaslandiginda bu film, bir sinema filmi havasidan ¢ok sdzlii
halk efsanelerini anlatan dizi filmleri andirmaktadir. Mekanlar, 1siklar, kostiimler hepsi bir
arada degerlendirildiginde filmin gorsel anlatis1 zayif kalmaktadir. Karakterler bu filmde
degisiklige ugramistir. Rabia’nin babasi gordiigii riiya lizerine saraya gittiginde once askerler
tarafindan kovulmus daha sonra Emir evine gelerek altinlar1 kendisi takdim etmistir. Devrin
biyuk alimlerinden olan Hasan-1 Basri hz. ise bu filmde digerlerine gore ¢ok genctir. Kole
pazarinda satildig1 sirada dikkatini ¢eken Rabia’ya uzun uzun bakar, onu unutmaz, daha sonra
biriktirdigi altinlar1 getirip kurtulmalik olarak kabul etmesini ister. Ayrica Rabia’nin evinde
kdle olarak kaldig1 adamin esi ve kizlar1 filmin hikaye anlatisinda yeni karakterler olarak 6nemli
konumdadirlar. Evlenmek i¢in kendisine zulmedip zindana atanlarin yerini bu filmde evin
hanimi ve iki kiz1 almistir. Bu cergevede gelisen olaylarla film, ¢ogu insan tarafindan bilinen
ve sonralar1 sinema filmine uyarlanan “Kiil Kedisi” (1697) masalindan esinlenmis
goriinmektedir. Bu agidan bakildiginda filmin hikayesi 6zgiin bir dini tema yakalayamamustur.
Zindanm yerini bu filmde evin rutubetli ve bakimsiz bir kdsesi almistir. Kronolojik olarak en
son ¢ekilen bu film ana karakterini kadinsal baglamlar iliskisiyle merkeze oturtan filmlerin
tekrar1 mahiyetinde olmakla birlikte kritik degisiklik kiskang ve gaddar kadinlar ekseninde
gorilmiistiir.

SONUC

Anlat1 analizi yonteminin tercih edildigi ¢aligmanin sonucunda Rabiati’l-Adeviyye
karakterinin sinema araciligiyla klasik sozlii gelenekten ve yazili tarihten ekranlara aktarildig:

www.dicoj.com




Dijital Comunication Journal

International Indexed & Refereed

fakat bu slrecte yazili tasavvuf kaynaklarindan uzaklagsma, manevi atmosferden kopma ve dini
karakterleri basitlestirme gibi bir takim aksakliklar oldugu tespit edilmistir.

Giliniimiizden yiizyillar 6nce yasayan Rabiatii’l-Adeviyye’nin hayat1 hakkindaki bilgilere
ulagmak ancak yazili kaynaklarla miimkiin olmustur. Bu konuda H. 617 yilinda telif edilip
giiniimiize kadar ulasan, en muteber tasavvuf kaynaklarindan biri olarak goriilen “Tezkiretiil
Evliya” isimli eser onun hakkindaki en aydinlatici hayat hikayesini icermektedir. Eserin
miiellifi Feridiiddin Attar notlarinda 6zellikle Rabia’tiil Adeviyye’nin bir kadin olmanin
otesinde sufi kisiligiyle anilmasi gerektigini siklikla vurgulamigtir. Hatta yeri geldiginde
manevi mertebesinden dolayr onun kadin olarak degil erkek gibi goriilmesi gerektigini
belirtmistir. Buna ragmen sinema filmlerinde Rabia’tiil Adeviyye 1srarla kadin profiliyle
gosterilmistir. Sadece bununla da kalmayip fiziki 6zellikleri hayali olarak kurgulanip giizellik
algis1 iizerinden hayatma bir takim eklemeler yapilmistir. Hayat1 boyunca evlenmemesi ve
kendisine gelen evlilik tekliflerini reddetmesi yazili hayat hikayesinin sadece bir kisminda yer
almasina ragmen filmlerde en ¢ok bu yonii dikkate alinmis, gelisen olaylar bu olgu etrafinda
sekillenmistir.

Dini karakterlerin sinemaya aktarilmasi gelecek nesilleri bu konuda bilgilendirme ve
gelenegi devam ettirme adma dnem arz etmektedir. Fakat bu konuda 6nemli Islam alimlerinin
referanslarini yol gosterici olarak kabul etmek gerekmektedir. Giiniimiizde yasamamus, fiziki
olarak goriilmemis dini sahsiyetleri somutlastirmaya ¢alisarak anlatmak hayali kurgulamadan
cok yazili veya sozlii gelenegin katkilariyla miimkiindiir. Nitekim bu kisileri goren ve onlarin
ornek hayatlarina sahit olan kisilerde yiizyillar 6nce vefat etmistir. Fakat geride biraktiklari
menkibelerden (yasanmis hayat hikayeleri) olusan miras tasavvufta ¢igir agmis muazzam
simalarm unutulmamasini saglamistir.

Miisliiman toplumlar tarafindan rol model alinan dini sahsiyetlerin hayat1 beyaz perdede
gosterilirken dikkat edilmesi gereken konularin en basinda senaryolastirma siireci gelmektedir.
Ciinkii ekranda gosterilecek profil izleyicilerin konuyu o sekilde algilamalarina ve aldiklari
mesaji kendi hayatlarinda ayni sekilde uygulayacaklarma sebep olacaktir. Bu konu
yonetmenler, senaristler ve yapimcilar i¢in biiylik 6lglide dikkat gerektirmektedir. Miimkiin
oldugu kadar filmlerdeki anlati, konunun aslina sadik kalmayi, hayali diisiinceleri anlatiya ¢ok
ta dahil etmemeyi gerektirmektedir.

Incelenen filmlerin genelinde Yesilgam sinemasinin klasiklesmis sahneleri ve sdylemleri
goriilmiistiir. Yapim siirecinde etkin olan kisiler kendi tecriibe, diisiince ve duygularmi filme
aktarmislardir. Ornegin bir sufi olan Rabia’tiil Adeviyye baz1 gevreler tarafindan evlenme
teklifleri almig fakat bunu giizelliginden veya kadinsal ¢ekiciliginden dolay1 almamistir. Bunda
diinyanin gegici nimetlerine meyletmedigi ziihdii, takvasi, edebi ve insanlardan farkl bir hayat
yasamast etkili olmugtur. Oysa filmler kurgulanirken Rabia’tiil Adeviyye’nin essiz bir
guzellikte oldugu siklikla dile getirilmis tasavvufi hayat hikayesi tamamen bir kadinin hayat
hikayesine, evlenmek istememe seriivenine doniistliriilmiistiir.

Incelenen filmlerin genelinde Rabia’tiil Adeviyye karakterinin yiizeysel islendigi
goriilmiistiir. Onemli bir tasavvufi karakter olan bu sahsiyet sinemanin giiciinden yararlanarak
izleyiciye basarili bir sekilde aktarilamamustir. 1973 yilinda gekilen “Rabia” ve “Rabia Ilk
Kadm Evliya” filmleri ile 2008 yilinda ¢ekilen “Hazreti Rabia” filminde Rabia’tiil Adeviyye
kadmnlik 6zellikleri 6n plana alinarak resmedilmistir. Dolayistyla tasavvufi hayati, ilahi ask ve
sevgi ekoliinde vermek istedigi mesajlar arka plana atilmis ve soniik kalmistir. Bu filmler
sinematografik 6geler araciligiyla kuvvetli bir dini 6rlingii olusturamamus, kisitli olanaklar goz
oniinde bulundurulsa bile ana karakter tasavvufi bir bakis agistyla yansitilmamustir.

1993 yilinda cekilen “Rabia-i Adviyye Hz.” filmi ise digerlerine oranla Rabia’tiil
Adeviyye’yi tasavvufi bir karakter olarak idealize etmistir. Ozellikle filmde gegen diyaloglarda
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yazili kaynaklara bagl kalinarak manevi atmosfer yakalanmis, tasavvuf temali imajlarm hakim
oldugu film basaril1 bir sunum elde ederek, Rabia’tiil Adeviyye’yi sinemada dogru bir sekilde
yansitmigtir. S6z konusu araglarla olusturulan mistik hava seyircinin de ilgisini ¢ekmistir.
Anlatilan karakterin yoksul bir hayat siirmesi filmin ana unsurlar1 arasindadir. En temel karsitlik
Rabia’tiil Adeviyye karakterine iyi davranan insanlar ile kotii davranip zulmeden insanlar
arasinda yasanan zitliklardir. Bu kargasada kotii karakterler giiglii ve zengin kisiler iken iyi
simalar fakir ve giicsliz insanlardir. Rabia karakteri kendisini kole olarak satan, zulmedip agir
islerde calistiran ve kuliibesine girip hirsizlik yapan insanlardan dolay: stirekli sabir
imtihanindadir. Filmde ayrica Islam alimlerinden biri olan Hasan-1 Basri de vakarli ve ilim
sahibi bir ¢ehreyle gosterilmistir.

Zaman zaman televizyon kanallarinda tekrar edilerek yayinlanan bu filmlere ayrica sosyal
medya uygulamalar1 arasinda en popiiler aglardan biri olan YouTube kanali iizerinden ulagmak
ta miimkiindiir. Anlatida barindirdiklar1 igeriksel ve sOylemsel hatalar ile bu filmlerin
gliniimiizde sayisiz insana ulastig1 goriilmektedir. Tasavvufi bir sahsiyetin ekranlarda gercekte
oldugundan farkli anlatilmas1 durumun vehametini ortaya koymaktadir. Bu filmleri izleyen her
bir bireyin tasavvufu eksik ve hatali bir formda algilamas1 ve dahasi tasavvufa karsi negatif bir
tutum sergilemesi ihtimaller arasindadir. Bundan sonra yapilacak baska caligmalarda konu
izleyici yorumlar1 ve alimlamalar1 iizerinden ele alinarak incelenebilir.

Son olarak, Islam kiiltiiriinde 6zellikle Anadolu cografyasinda bu kadar sevilen bir hayat
hikayesinin son teknoloji olanaklar1 ile yeni versiyonu ¢ekilmemistir. Bu konuda en son film,
ilk ¢ekilen filmden otuz bes yil sonra 2008 yilinda ¢ekilmistir. 2022 yilina gelindiginde sinema
ara¢c ve gereclerinin hayli gelistigi, Islami konularm sinemada gayet basarili bir sekilde
islendikleri goriilmektedir.
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