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OZET

Makale oncelikle simdiki zamanda olusan kosullar neticesinde 6ne ¢ikan anlayislarin
ve pratiklerin degerlendirilmesini icermektedir. Ardindan mevcut durumdaki sanat ortamina,
cagdas sanat ve teknoloji etkilesimine deginilmistir. Makalenin ana amaci giinlimiizde
gercekei tavrin Oone ¢iktig1 Foto-gercekeilik Akimi’ni ve bu akim baglaminda 6zglinliik
degerini incelemektir. Dolayisiyla son alt baslikta, Foto-gergekgilik’te fotografin tirettigi
diinya gercekliginin, belirgin olmayan 6zglin niianslarla birlikte aktarilmasi konu edilmistir.

Makale “Simdiki zaman”, “Sanatin Bilim ve Teknolojiyle Uyumlanmas1”, “Foto-
gercekcilik’le Gergekeiligin  Yeniden Kurgulanmasi” ve “Foto-gercekgilik’te Ozgiinliik
Durumu” alt bagliklarindan olusmaktadir. Calisma kapsaminda, konuyla ilgili yazili kaynaklar
ile gorsel kaynaklar taranmistir. Simdiki zaman kendi basina sosyolojik, psikolojik, siyasi ya
da kiiltiirel bir ¢alismanm konusu olacak niteliktedir. Dolayisiyla arastrmada bu kapsamli
siirecin yalnizca 6ne ¢ikan terim ve anlayislarina deginilmistir. Ayrica, roman, sinema, siir
gibi sanat dallarinda da varlik gostermis olan ¢agdas gercekei yaklasim, cagdas resim sanati
alaninda bir sinirlandirma getirilerek incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas sanat, Teknoloji, Foto-gercekeilik, Ozgiinliik
ABSTRACT

The article primarily includes the evaluation of the ideas that come to the fore as a
result of the current conditions. Then, the current art environment is mentioned in the context
of the interaction of contemporary art and technology. The main purpose of the article is to
examine the Photo-realism Movement and its originality value in the context of this
movement. So, In the last sub-title, Photo-realism, the depiction of the world reality produced
by photography, together with the unique nuances that are not obvious, is explained.

The article consists of sub-titles "Present time", "Adaptation of Art with Science and
Technology", "Reconstruction of Realism with Photo-realism" and "Authenticity in Photo-
realism". Scope of work; written and visual sources related to the subject were examined. The
moment we live in can be the subject of a sociological, psychological, political or cultural
study on its own. Therefore, only the prominent terms and understandings of this
comprehensive process are mentioned in the study. In addition, while examining the
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contemporary realistic approach, which has also existed in art branches such as novel, cinema,
and poetry, a limitation has been introduced in the field of contemporary painting.

Key words: Contemporary art, Technology, Photo-realism, Authenticity
1. GIRIS

“Simdiki zaman” siireklilik arzeden giincel bir durumu karsilar. “21. Yiizyil” ya da
“cagdas tarih” tanimlamalari, simdiki zamani1 ve i¢inde bulunulan ¢ag baglamiyla yakm tarihi
bir arada karsilayan genel ifadelerdir. Bunun yaninda simdiki zaman, mevcut durumun
sunduklar1 dogrultusunda spesifik agilardan da degerlendirilebilir. Dolayisiyla temelde benzer
kosullar neticesinde olan, ancak “21. Yiizyil” ya da “cagdas tarih” genellemelerinden farkli
kriterlere isaret eden ve insan zihninde farkli acilimlar yaratabilen terimlerle de
karsilagilabilir.

Mevcut durumu anlamak i¢in, biraz temele, “modernizm”in simdiye olan etkilerine
bakilabilir. Modernizm, salt teknolojik ve bilimsel yeni gerceklikler temelinde ele
almmamalidir. Bu gerceklikler dogrultusunda modernizm, diinya goriisiinlin, kiiltiirlerin
degistigi, etkilesim kurdugu, tarihi referanslarin sorgulandigi, anlam degistirdigi veya azaldigi
bir yeni duruma adapte olma siirecidir. Dolayisiyla modernizm seriiveninin getirilerinden olan
kokten degisimlerin bir sonucu olarak geleneksel yasant1 da yok olmaya baslamis, yerini yeni,
akiskan ve hizli bir yasantiya birakmistir. Yeni diinya diizeni ve anlayislarmin tiimiini
modernizme atfetmek de dogru olmaz. Kaldi ki modernizm endiistriyel devrim sonrasinda
19.ylizyilda ortaya ¢ikmistir ve bunun iizerinden iki yiizyil ge¢mistir. Kiiresel degisiklikler,
paragrafin basinda da belirtildigi gibi modernizmle baglamigtir, mevcut durumda siirekli bir
degisimle devam etmektedir. Bunun igin, farkli kriterlere isaret eden terim ve anlayiglarin
olusmasi kaginilmazdir. Siiphesiz, bunlarin olugmasini saglayan en Onemli etmenler
kiiresellesme, bilim ve teknolojidir.

2. SIMDIiKi ZAMAN

Giris metninde de belirtildigi gibi birtakim ¢agcil kavram ve pratikler bulunmaktadir.
Glinlimiizde kimilerine gore modernizmin de kalintilariyla birlikte ge¢ modern ya da
postmodern siire¢ deneyimlenmektedir. Kimilerine gore postmodernizm bitmistir, adlarindan
da anlagilabilecegi gibi yine modernizm etkilesimli olan post-postmodernizm, dijimodernizm
veya metamodernizm anlayislart deneyimlenmektedir. Yine modernizm kelimesinden
tiiretilmis olan; trans-postmodernizm, alter-modernizm, post-milenyum, sézde modernizm
gibi terimlerle de karsilasilmaktadir. Post-postmodernizm aslinda semsiye bir kavram olarak
islev gorebilir. Zira “postmodernizmin sonrasi” gibi bir ¢eviriyle, diger kategorileri
kapsayabilecek niteliktedir. Yasanilan ¢aga atfedilen bir diger Onemli kavram ise
Antroposendir. Simdiki zamani anlayabilmek i¢in, One ¢ikan terimlere deginmek
gerekmektedir.

20. yiizyiln sonunda ortaya ¢ikan “postmodernizm”, kimilerine gére modernizmin
devami ya da bir gecis donemi, kimilerine gore modernizmden bir kopus olarak tanimlanir.
Halen belirsiz ve birbirinden farkli tanimlar igerse de postmodernizm, genel olarak
ideolojilerin ve biiylik anlatilarin sona erdigi, yeni teknolojilerin gelistigi, kiiresellesmenin
hiikiim siirdiigii, ¢ogulculugun, melezlesmenin, tarihsel ve toplumsal bir kolajin olustugu,
yapisokiim, ironi, pastis, nihilizm gibi 6zelliklerin karakterize edildigi bir durumu karsilar.
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Postmodernizm giincel durum i¢in halen kullanilsa da bir¢ok teorisyen onun 20. yiizyilin
fenomeni oldugunu belirtmektedir.

“Dijimodernizm”, Ingiliz teorisyenler tarafindan tanimlanmus, i¢inde bulundugumuz
zamanin dijital gelismeleriyle baglamis 6nemli bir siireci isaret etmektedir. Alan Kirby’den
aktaran Aydin, 1995 yilindan itibaren yayginlasan internetin, tiim teknolojilerin {istiinde bir
egemenlik kurarak teknolojiyi ve toplumu sekillendirdigini belirtmistir. Artik insan kolay
teknolojilerle hayatini sekillendirmektedir ve boylelikle daha giigliidiir. Bilgi, diger tiim
ihtiyaclar gibi daha kolay ulasilir haldedir, dolayisiyla kisitlamalar azalmustir. Ote yandan bu
durum medya tiiketimini ve yiginini tetiklemistir. Ana akim medyalar da kisisellesmis ve
ozellesmistir (Aydin 2017: 11, 12). Zira tiiketici pasifize degildir; dilerse internetteki
gortintiiler gibi kendisi de paylasabilir, alic1 olabildigi gibi satabilir, ya da oradan okuyabildigi
gibi yazabilir. Artik ihtiyaglardan liikkse, internet yaymlarindan televizyon yayilarina (artik
internetin kazandirdigi igerik {ireticiligi, Influencer Marketing gibi tiikketim temali alanlar
mevcuttur) kadar ¢ok ¢esitli alanlarda insan, hem iiretici hem de tiiketicidir. Internetin ve
teknolojinin etkisi ¢ift yonli degerlendirilebilir. Mesela modernizmle baslayan ve varligi
devam eden kiiresellesmeyle birbirlerinden beslenen yeni pratiklerin bir sonucu olarak, mekan
sinirlart 6nemini yitirmektedir, yerel farkliliklar, kiiltiirel farkliliklar melezlesmektedir. Ancak
mekan smirlarinin 6nemini yitirmesi zaman zaman kisisel sinirlara bir miidahaleye de sebep
olabilir. Ayrica ¢agdas donemi 6znenin ¢okiisii ve kitlenin egemenligi olarak kabul eden
diistiniirler de bulunmaktadir. Bir diger degerlendirme 6rnegi bilgi lizerine olabilir. Bilgiye
ulagmak kolaylagmistir, ancak yanlis bilgiye ulasmak da dyledir. Ya da glinlimiizde maliyet
verimliligi s6z konusudur ancak bu imkan kalitenin azalmasina ya da gereksiz tiiketimin
artmasina neden olabilmektedir. Zaten tiiketim ¢ag1 ve toplumunun olugmasi, bu etmenlerin
gelismesi ile eszamanhidir (yasadigimiz ¢ag tiikketim ¢agi olarak da adlandirilmaktadir).
Uretimler bir alic1 kitlesi bulabilmektedir ki, insanlar tarafindan iiretilmis nesnelerin agirhig:
artik diinyadaki tiim canlilarin agrrhigindan fazladir. Orman, su gibi dogal kaynaklar
azalmakta, cevre sorunlar1 artmaktadir. I¢inde bulunulan durum, bilimsel ve teknolojik
gelismelerin yapici etkisinin yaninda yer yer yikici etkilerinin de olabilecegini bizlere
hatirlatmaktadir. Ayrica Diinya’y1 sekillendiren insanligm, onun ve kendisinin gelecegi
tizerindeki roliinii de hatirlatmaktadir. Giincel duruma yonelik bu degisiklikler aslinda,
dijimodernizmin eksi yonlii sonuclarindan olurken, es zamanli olan metamodernizmin somut
degisim arzusuyla yola ¢ikmasmi saglamistir. Dolayisiyla simdiki zaman s6z konusu
oldugunda deginilmesi gereken bir diger onemli terimin, Amerikan diisliniirlerin 6nerdigi
tanimlama ile metamodernizm oldugu diigiiniilmektedir.

“Metamodernizm”in postmodern tarzin 6tesine bir hamle oldugu, son yillardaki baskin
cagdas kiiltiiriin  tanimlanmasma bir aract oldugu ileri siliriilmektedir. Turner,
postmodernizmin Ogretilerini (Onceki paragraflarda deginilmistir) kismen igerse de
metamodernizmi ¢evreleyen ana sdylemin, samimiyet, umut, romantizm, duygulanim ve
biiyiik anlatilarin yeniden canlanmasi lizerine sekillendigini belirtmistir. Metamodernizmi
karakterize eden Ozellikler, son yillardaki iklim degisikligi, finansal ¢okiis, krizler, kiiresel
catigmalar gibi evrensel gergeklikler ve somut bir degisim arzusu ile iliskilendirilmektedir
(Turner, 2015) Tam da bu noktada, “Insan Cag1” olarak karsilik bulan “Antroposen” konu
edilebilir. Antroposen de, diinya iizerindeki insan ve teknoloji etkisine dikkat ¢eken gagcil bir
kavramdir. Unal, Antroposen’in kiiresel anlamda etkilesimli kiiltiir yapisina kisa siire dnce
girdigini, yasamsal ve ekolojik verilerin yeniden diizenlenme gerekliligine dikkat cektigini
belirtmistir. Yazar, 1950’lerden sonra modernitenin tiim olumsuz getirileri sonucunda bir
bilim dali olarak gelismis ekolojinin, icerik bakimindan postmodernitenin tiim melez
kodlamalarmi barindirsa da, yeni bir doga simgesi olarak goriilmeye baslandigmni belirtmistir.
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Yeni diinya tasarilarinin merkeze aldigi ekoloji ve Antroposen kavrami, doga tahribati, ¢evre
sorunlari, tarihi doga/dogal yasam kalintilarin1 koruma, doganin bir uzantisi olan insanligin
siiregelen yasam seklini degistirmesi gerekliligi gibi noktalar1 temel alir. Zira insanlar i¢in
cazip ancak gecici olan birtakim yenilikler, Diinya iizerinde olumsuz ve kalic1 izler
birakmaktadir. Bu gegiciligi herkesin duyumsamasi gerekmekte ve yeni bir diizen iizerine
yogunlagilmas1 gerekmektedir. (Unal, 2019: 190) Modernizm ve devaminda deneyimlenen
pratiklere deginilmesi, olusumlarindaki en Onemli etmenlerin insan, bilim, teknoloji ve
kiiresellesme oldugunu anlamay1 olanakli kilar.

3. SANATIN BiLiM VE TEKNOLOJiYLE UYUMLANMASI

Cagcil degisikliklerden Once, sanat alaninda bir atilim gerc¢eklesmesine vesile olan
“fotograf” makinesinin icadi ele alinmalidir. Sanat ve fotograf arasindaki iligki 1839°da,
fotografin varligi ile baslamistir. Fotograf, ilk 6nce nasil gordiigiimiiz konusunda radikal
degisiklikleri harekete gec¢irmistir. Bat1 sanat1 ressamlar1 uzun zaman hayatimn ti¢ boyutunu iki
boyutlu tuvallerine perspektif ve golge gibi kurallar1 kullanarak aktarmislardir. Bu kurallar
evrensel, dogal ve gercek bir goOriintiiniin gergeklesmesi igin yeterli goriilmiistiir ancak
fotografin yaygim bir sekilde kullanimi bagka tiirlii bir gercekeilik algisi saglamistir. Ciplak
g6z gibi olmayan kamera lensi, dogrudan ve ¢evresel goriintli arasindaki detayda belirgin bir
fark yaratarak secici odaklanmaya imkan verir. Ayrica, baska bir sekilde goriilemeyecek olan
bir boliinmiis saniyenin dnemsiz ayrintilarini ortaya koyarak hareketi de durdurur (Heartney,
2008: 97). Fotografi baski sanati, resim (makine resmi) sanati kategorilerinde ele alan,
belgesel imge ile sanatsal imge arasindaki ayrismanin onemi {lizerinde duran, onun sanatsal
olup olmamasi lizerine niteligini belirleyen ya da bagl basina bir sanat disiplini oldugunu
belirten ¢esitli diisiinceler bulunmaktadir. Yasanilan ¢agda daha ¢ok tercih edilen dijital bask1
teknolojileri sonucunda, fotograflarin dijital baski sanati gibi bir karsiligi da olabilir.
Kategorize ederken hangi baglamda yaklasildigi 6nemlidir.

Barthes’a gore fotograf bir sanat degil, ikna edici kesinligi bulunan bir sihirdir
(Barrett, 2015: 58). Ancak dijital imkanlar neticesinde zamanla, fotografa miidahale
deneyimleri de edinilmistir. Yani fotografin ikna edici kesinligi, bugiiniin kosullariyla siiphe
gotiirmez degildir. Ornegin 1. Resim, diinyanm ilk fotomontaj denemesi olmasi agismdan
onemlidir. Robinson ilgili goriintiiyli heniiz 1858 yilinda bes fotograf negatifini birlestirerek
olusturmustur (Yaykin, 2010: 67) Benzer teknikler bugiiniin teknolojisiyle zenginlestirilerek
kullanilmaya devam etmektedir. Fotografin ham haline miidahalenin yaninda, farkl
disiplinlerde bir ara¢ olarak kullanimi, ya da disiplinlerle bir arada kullanimi da soz
konusudur.
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Resim 1: Henry Peach Robinson, Fading Away, 1858 (https://www.metmuseum.org)

Gombrich cagdas sanat ortamindaki fotograf etkili ¢aligmalari, farkli yontemler
iizerinden orneklendirmistir. Ornegin Lucian Freud dogal goriiniimii gercek¢i iislupla
calismis, dikkat ve diisiincesini alelade goriinlimlerin iizerinden resme aktarmustir. Gerard
Richter ya da David Hockney ise, fotografi kullanarak kiibist resimleri andiran ¢ogaltilmig
gergekei imgeler olusturmustur (Gombrich, 1977: 622, 625). Bir baska 6rnek olarak “ben her
zaman resmin i¢inde fotograf ortami yaratmak istiyorum” diyen, 6zgiin bakis agisi ile
postmodernist donemin yenilik¢i fotografcilarindan biri haline gelmis Thomas Ruff ele
almabilir (http://www.davidzwirner.com). Sanat¢inin bir¢ok ¢aligmasi C-print baskidir, ancak
Foto-gercekei bir etkiye sahiptir. Zaten ¢agdas sanat ortaminda tekniksel ayrimlari yapmak
zorlagmistir. Ruffun sanat iiretimlerini de kategorize etmek veya Foto-gercekgilikten ayirt
etmek olduke¢a zordur. Sanat¢i, Resim 2’de de goriildiigi gibi, goriintiiniin kendisi, yansimasi
ya da manipulasyonu iizerine denemeler yapmistir.

Cagdas fotografcilar sik sik sanatlarmi tamamen gercek gibi goriinen, hayali sahneler
tasarlayan kurgunun hizmetine sunmuslardir. Hatta, dijital devrim dis gerceklikle higbir bagi
olmayan fotograflar liretmeyi miimkiin kilarak durumu daha da kizistirmaktadir. Sadece bir
goriintilleme programi yazilimiyla tamamen ikna edici dekorlar, karakterler ve olaylar
yaratilabilir (Heartney, 2008: 97).
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Resim 2: Thomas Ruff, jpegmsc 01, C print, 2004 (https://kontrastdergi.com)

Resim editorlerinden yazilimlara dek daha bir¢ok teknolojik imkan sanat hareketlerini
etkilemektedir. Yeni Medya Sanatlari’nin alt tiirlerinden “sanal gerceklik”te drnegin, bilim
sanat ve teknolojinin bulustugu birtakim iiretimler, kurgulanmis ancak gercek¢i bir hayat
sunmaktadir. “Sanal gergeklik, bilimsel bir proje ve bilim kurgunun idealize ettigi bir
gergeklik olarak karsimiza ¢ikar. Bizi kusatip i¢cine alacak uydurma bir diinyay: alternatif ve
telafi edici bir gergeklik olarak sunar” (Yaykin, 2010: 53) Teknoloji, sanal gergeklikteki gibi
gergekligin  kopyalanmasini, dijital ortamda yeniden yaratilmasini ve varyasyonlarmin
iiretilmesini olanakli kilarken, “sanat nedir” sorusuna yeni ¢ikis noktalar1 olusturmustur.
Ayrica yine yeni imkanlar, sanat liretimlerinin kopyalanip ¢ogaltilabilinmesini saglamistir. Bu
noktada deger olgiisiine binaen elestiriler de bulunmaktadir (II. Diinya Savasi sonrasina sanat
alaninin doniisiimiiyle ilgili kaynaklarda, konuyla sik¢a karsilasilir).

Fiitlirizm, Pop Sanati, Foto-gergekeilik gibi akimlari, Yeni Medya Sanatlari’ni, ¢agdas
diinyanin sanat hareketlerini, fotograf ve akabindeki video (goriintiiniin elektromanyetik
enerjiye ¢evrilmig hali) icatlarinin yaninda, makineler de zenginlestirmektedir. Kullanilan
teknolojik imkanlarin tiimii, “anin temsili ve duyumsanmas1” konusunda yeni tecriibeleri de
tetiklemistir. Ornegin Golan Levin ve Zachary Lieberman’in birlikte ger¢eklestirdikleri sanat
iiretimlerinin birgcogunda bilgisayar teknolojisine dayali kurgular olusturulmakta, izleyicilerin
hareketleriyle ortamda renkli ve hareketli yansilamalar elde edilmektedir. Boylelikle sanatin
kendisine dahil olan izleyicilerin sanata miidahalesi ortamda godzlemlenebilmektedir.
Izleyiciyi etkin kilan, iliskisel estetigi araya sokan sanatcilar i¢in bu durum, teknolojik
unsurlarla miimkiin olmustur (https://www.fondation-
langlois.org/html/e/page.php?NumPage=2220). Dev ekranlardan aydinlatmalara, lazer
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calismalarindan kinetik heykellere daha bir¢ok kavramsal ve bigimsel arayis, ¢agdas sanat
diinyasinda konumlanmaktadir.

Bugiiniin sanat ortaminin bir ayagi o kadar teknolojiye yonelmistir ki Donald Kuspit,
mithendis, bilgisayar dehasi ya da video teknikeri olamadan sanat¢i olmanin giderek
imkansizlagsacagini belirtmistir. Sahiner, bu siirece her yoniiyle adapte olmanin, diisiinsel
anlamda da, fiziki kosullar anlaminda da zorlayici olabildigini belirtmistir. Ornegin sanat
kurum ve kuruluslarinda teknolojinin kullanildigi, yiiksek maliyetli baz1 sanat iiretimlerinin
sergilemesi, kurulumu, pazarlanmasi gibi noktalarda sorunlarla karsilasilmaktadir. Yeni sanat
iiretimlerinin teknolojik agilimlarint bilen, yeni estetigi kesfedebilen az sayida kiirator ve
elestirmen vardir. Sahiner, sanat konusunda belirli bir alt yapisi olan kiiratér ve
elestirmenlerin, yeni sanat tiretimlerinin sunumu ve yorumlamasina doniik uzlasi gelistirmeye
calistiklarmi belirtmistir. (Sahiner, 215: 97). izleyici odakli diisiiniildiigiinde, bilimsel ve
teknolojik gelismelerin etkisiyle doniisen gorsel kiiltiirlin ve sanat iiretimlerinin, anlasilip
duyumsanmasinin da zor olabilecegi belirtilmelidir.

Sanat izleyicileri bugiiniin kosullarinda, gegmise nazaran daha ¢ok kiiltiirel ve sanatsal
kargilasma yasayan, ¢ok cesitli uyaranlarla karsilagan, kiiresel deneyimleri (daha) kolay
edinen birer izleyici olarak diisliniir, anlamak ister, etkilesim kurar, 0zgiir bakis acilar1
gelistirmeye ¢alisir. Simdiki zamani yakalayabilmek i¢in, tiim giincel gelismeler gibi, sanatin
diistinsel ve teknolojik evrimini de takip etmektedir. Dolayisiyla bir yandan doniisen sanatsal
ve kiiltiirel soylemlerin, diger yandan kiiltiirel ¢ogulculugun sanat izleyicisini sekillendirdigi
belirtilebilir.

Cok kiltiirliiliik topluluklarin kendine 6zgi nitelikleri ile ilgili bir kavramdir. Cagdas
sanat diinyasinda pek ¢ok sanat temasi ve tiirliniin eklektik olmasi, i¢ ige gegmesi durumu da
kiiltiirel ¢ogulculuk tanimlamasinin altinda yer alabilir. Yeni toplumsal niteliklerle tanisilmasi
dolayistyla olusabilen kiiltiirel melezlesme konusunda olumlu ve olumsuz yaklagimlar
bulunmaktadir. Cok kiiltiirliiliik ve ¢agin tiim getirdikleri, toplumsal yapmin bir pargasi olan
sanat¢ilar1 ve liretimlerini de olduk¢a etkilemistir.

Tim bu degisikliklerin kusattig1 diinyaya ve anti yanilsamaci diisiincelere ragmen,
teknolojik yontemlerden kismen yararlanan, fotografik imgeyle geleneksel yontemleri
harmanlayan bir grup sanat¢i, cagdas sanat diinyasinda varhigini siirdiirmektedir. Foto-
gergekei sanatgilar, Pop Sanat’in kitle iletisim araglari, popiilarite ve glindemle ilgili imgeler
araciligiyla yeniden one ¢ikardigi figiiratif resim anlayisindan beslenmislerdir. Ayr1 bir kol
olarak, dis diinya gercekligini fotograflarin sundugu gergeklik algisiyla ele almaktadirlar.

4. FOTO-GERCEKCILIK’LE GERCEKCILIGIN YENIDEN
KURGULANMASI

Sanatin tarihine bakildiginda hemen her donemde benzetme edimiyle veya gergekei
bir bigimlendirme diliyle sanat {iretimleri gerceklestirildigi goriilmektedir. Gergekgi terimi
Gergekgeilik, Toplumsal gercekeilik gibi bazi akimlarin adlandirilmalarina bile dayanaklik
etmistir. Ancak ilgili akimlar baglaminda gergekeilik, hem ideolojik hem de bigimsel-
kurgusal olarak degerlendirilmelidir. Zira akimlar hem toplumsal duruma deginmeyen, hem
de klasik formlar1 idealist tislupla ele alan akimlara birer tepki niteliginde ortaya ¢ikmustir.
Yani Gergekgilik Akimi ve benzeri akimlar yansitmaci kuramin ozelliklerini kullanmanin
yani sira, siislenmemis diinya gercekligini sunma kaygisi da tagimaktadir.
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Kopya, taklit, temsiliyet kuramlariyla ayni yere isaret eden gercgekeilik, ilgili kuramlar
iizerine gelistirilen tartismalarda da yer almistir. Modernizm siirecindeki anti yanilsamaci
durugla sekteye ugramis, ancak 1950°1i yillardan itibaren, 6zellikle Foto-gercekgilik’le tekrar
one ¢ikmaya baglamistir. Foto-gercekeilik, fotografla etkilesimi kolay gdzlemlenen, gercekgi
tasvirler sunulan akimlardan biridir. Akimda boyar malzemeyle fotograf gercekliginin
kopyasina ulagsmak temel amagtir, hatta bazi sanat¢ilar fotograf yanilsamasinin da 6tesinde bir
goriintilye ulasmak icin cesitli yontemler kullanmaktadir. Ik olarak 1960’11 yillarin sanat
diinyasinda varlik gostermis olan, ginliimiizde de etkinliklerini siirdiiren Fotogercekgi
sanat¢ilar, insan, c¢evre ve nesne gibi temel konular iizerinden ¢aligmalarini
gergeklestirmektedir. Postmodern siiregte gergekei iislubu benimseyen sanatgilarin dnceki
gergekei sanatgilardan farklari, kendi gordiikleri diinya gergekligini degil, fotograf
makinesinin ¢er¢evesinden iiretilmis diinya gergekligini taklit etmeleridir. Bu ac¢iklama, ilgili
donemde olduk¢a 6ne ¢ikmis olan, Hiperréalisme, Super Post-Pop, Inhumanisme (Siiper-
gergekei, Hiper-gergekei) gibi adlandirmalari da bulunan Foto-gercekeilik temel almarak
yapilmistir.

Barrett, gercekeiligin giincel tanimini, “izleyenin giindelik hayatla yakindan ilgili,
edebi metin kalitesindeki bir resmi siiratle ve kolaylikla fark etmesine izin veren bir tasvirdir”
seklinde aciklamistir. Bugiiniin sanat ortaminda, gergekeiligi islup olarak ya da felsefe olarak
benimsemis sanatgilar zaman zaman demode bulunmaktadir. Aslinda benzerlik begenisine
sahip kimseler i¢in gercekeilik etkili bir kriterdir, ancak elestirmenler ve kiiratorler bu noktada
farkl fikirlere sahip olabilmektedir (Barrett, 2015: 46, 92).

4.1. Foto-gercekcilik’te Ozgiinliik Durumu

Foto-gercekeilik, 6zgilinlik agisindan degerlendirilmeden Once, ortaya c¢iktigi
donemlerde deneyimlenen modernizmden postmodernizme gecis siireci baglaminda
degerlendirilebilir. Gombrich postmodern sanat hareketlerinin, ge¢misteki fotograftan
yararlanma durumunun bir adim Oniine gegerek, ressam ve fotograf¢inin uzlagsmasini daha da
arttirdigin1 belirtmistir. Taylor ise, “gogulcu bir diinyada en gelismis sayilan sey (...) ¢ogu
zaman en geleneksel ve en geriye yonelik oluyor” derken, figiiratif sanata geri donen ve
Oykiisel anlatimlarda bulunan sanatgilari olumlar. Ayrica bu tir sanatgilarin, bazen
postmodern etiketini kabul etmese de, o sekilde tanimlanabilecegi belirtilmistir (Gombrich,
1977: 622). Danto da eski bigimlendirme dillerinin postmodern yontemlere aktarilmasinin
olas1 oldugunu ifade etmektedir (Danto, 2010: 27). Bu bilgiler 1s18inda, Foto-ger¢ekgilik’in,
postmodernist siirecin dogasma uygun bir yaklasim tarzi oldugu belirtilebilir. Yine Danto,
Barrett gibi diisliniirlere gore, postmodern sanat ortaminda 6zgiinliik sanatsal bir deger olarak
savunulmaz (Barrett, 2020: 123). Dolayisiyla 0zgiinlikk gibi kriterlerin, Foto-realizmin
postmodern olarak adlandirilmasini engellemeyecegi belirtilebilir.

Foto-gercekeilik Akimi’nda yer alan sanatgilara genel olarak bakildiginda, belirgin
islup farkliliklartyla, Ozgiirce firga kullanimi ya da manipiilasyon algis1 yaratacak
kullanimlarla karsilasilmaz. Danto, normal durumlarda tislubun, sanat¢mnin igkinligini ortaya
¢ikaran bir tasvir etme yolu oldugunu belirtmistir. Uslup sonucunda sanat¢inin 6zgiin
bigimleri ortaya ¢ikar. ickinligin dili, kisinin kendisi ve iislubu tarafindan mesru hale getirilir.
Bir sanat¢i, birinin tislubunda yaptigi resimler sonrasinda, onun bi¢imlerini de taklit etmis
olur (Danto, 2012: 226). Dolayisiyla ickinlik, yani kendisi digindaki bir ilkeye bagli olmama
durumu, fotograf gercekligini kullanan sanatgilar baglaminda tartisilabilir.  Bu tiirden
eserlerin, taklit icerdigi ig¢in, mekanik bir olusum asamasi igerdigi i¢in ya da gliniimiiz
teknolojisiyle kolaylikla yapilabilecek olmasina karsin eski yontemlerle uygulandigi igin,
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Ozginlik degeri de tartisilmaya agiktir. Ancak akim ve yaklasimlarin temelinde “bir
manifesto ya da bir amag¢” bulundugu, amaca hizmet eden teknik ve yontemlerin tercih
edilmesinin kagmilmaz oldugu unutulmamalidir. Foto-gercekgi sanatgilarin da, modernizmin
sanat alaninda ortaya c¢ikardigi Ozgiinliik sorunsalindan, ya da temsilin, ger¢ekeiligin
diglanmasi durumundan kagmmak isteyerek bu tavra yoneldikleri diistiniilmektedir. Bu
sekilde sanatlarin1 “kendi 6zgiin tutumlarindan arindirmis”, “sanatin kendi 6zgiin tavri’ni
ortaya koymuslardir. Ancak sanat¢ilarin 6zgiin tutumlarindan armma niyetleri olsa da, kismen
kendilerine 6zgii farkliliklar1 bulunmaktadir.

Foto-gercekeilikte resimsel farkliliklarin daha c¢ok; referans alinmis fotograflarin
temalariyla ya da 151k, renk, yerlestirme gibi se¢imlerle yaratildigi goriilmektedir. Temanin,
bir mesaj icersin ya da icermesin, dnemli bir kendine 6zgiiliikk 6lciitii oldugu belirtilebilir.
Ornegin sanat¢1 Gerhard Richter bir serisinde (Resim 3), ¢ogunlukla iinliilerin, yazarlarin ve
bestecilerin yiizlerini kullanmistir. Konu olarak portre ayirt edicidir.

ESEEFUUHNEEAE L2
dAEACEIMEAEERERRER
AEHGKBESRAOUERERD

Resim 3: Gerhard Richter, 48 Portraitseach, 70 cm x 55 cm Photograph on card, 1972
(https://www.gerhard-richter.com)

Genig bir konu yelpazesini ele alan Richter, 1960’lh yillarda siyah-beyaz
fotograflardan ¢esitli boyama resimleri yapmistir. Richter, kendi iislubunu bulma siirecinin
“bir fotograf”’ ile basladigmi, ardindan tretimlerinin tuval {lizerinde projelendirildigini ve
resimlerinin uzun siire¢lerde yapildigint belirtmistir. Fotograflar1 kendi renk paletine
uyarlayarak, o 0zgiin fotografin goriinimiinii ¢ogaltarak resmeder. Onun ilgili eserlerini
Oznellestiren farklilik, “fotografsal bulanikliklig1 birebir uygulamasidir (http://www.gerhard-
richter.com/) Resim 3’te renk se¢imlerinin, bi¢cimsel tekrarlarin ve diizenlenis mantiginin de
ayirt edici Ozellikler olarak one ¢iktig1 belirtilebilir. Bigimsel 6zellikler, sanat¢inin bir nevi
imzasi niteliginde olan niianslar ilgili portrelerin, herhangi bir portreden ayirt edilebilmesini
kolaylastirmaktadir. Benzer bir tutum, Kiibizm, Pop sanati ve Foto-gergekeilikle
iliskilendirilen sanat¢1 David Hockney’in ¢aligmalarinda da gozlemlenmektedir.

Barthes, fotografta geleneksel olarak sakli duran, temel anlam, yan anlam gibi sifreli
uygulamalarm mevcut oldugunu belirtmistir. Ornegin domates sosuna ait bir reklamdaki
fotografik tazelik, sagliklilik, dogallik gibi yan anlamlar1 da ¢agristirabilir (Barrett, 2015: 58).
Bu aciklama referans alinarak, Foto-gerceke¢i sanatcilarin fotografi temel alan galigmalar
gergeklestirirken sifreli uygulamalar1 kullandig1 yoniinde bir ¢ikarim yapilabilir. Sanatcilarin
bazilari, fotografik gercekligin ve anlamin kopyalanmasi (yansitmacilik) olanagini
kullanirken, bazilar1 da fotografin mesaji istiinde duran secimler gergeklestirmistir.
Dolayisiyla anlamsal agidan bakildiginda her iki kosulda da Foto-gergekgilik’in, fotografin
anlamsal agilimmi kullanan, ¢ogaltan, yer yer 6zglin nilanslar barmdiran bir akim oldugu
sOylenebilir.
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Foster (2009: 161-183) gergekgiligi gondergesel anlamda ve travmatik anlamda ele
almistir. Travmatik Yanilsamacilik bashigi altinda Foto-gergekeilik’e deginen yazar, akimin
dig goriiniisiin gercekligini dagitmaya calisirken kullandigi en az ii¢ yolu oldugunu, boylelikle
g6z aldanmasindan fazlasini ortaya ¢ikardigini belirtmistir:

Lacan bakis konusundaki seminerinde Zeuxis ve Parhasios arasindaki géz aldanmasi
yarigmasinin hikayesini anlatir. Zeuxis kuslar1 yaniltarak, tuzaga diisiirecek tiziimler
resmeder. Fakat Parhasios Zeuxis'i yaniltacak bir perde resmeder. Zeuxis perdenin
gerisinde ne oldugunu goérmek ister ve utang icerisinde iddiay1 kaybettigini anlar.
Lacan'a gore bu hikaye tuzaga diisiiriilen hayvanlar ile aldatilan insanlarin arasindaki
farkla ilgilidir. Gergege benzeyisin her iki hileyle de ilgisi azdir: Bir tiir i¢in iiziime
benzeyen digeri i¢in benzemeyebilir; 6nemli olan her biri i¢in uygun olan gostergedir.
Burada daha da oOnemli olan hayvanlarin yiizeye bagli olarak tuzaga diismesi,
insanlarin ise geride ne oldugu konusunda aldatilmasidir. Lacan 'a gore resmin
gerisinde olan "ressamin yaratict olarak... bir diyalog kurdugu" bakistir, nesnedir,
gergektir. Bu sebeple kusursuz bir yanilsama miimkiin degildir ve miimkiin olsa bile
bizi tuzaga diisiirmek i¢in her zaman geride ve Otede var olacak gercek sorusunu
yanitlamaz. Bunun sebebi, gercegin temsil edilemeyisi; aslinda bu sekilde, simgeselin
karsiti, kagirilmis bir yiizlesme, kayip bir nesne olarak tanimlanmasidir. (...) Siiper-
gergekeilik bir géz aldanmasindan fazlasidir. Siiper-gercekeilik, gercege karst bir
hiledir; onu sadece yatistirmayi degil yiizeyin gerisine saklamayi, dis goriiniisiin i¢inde
mumyalamayi iistlenmistir. (Elbette bu onun kendini algilayis bi¢cimi degildir: Siiper-
gergekeilik dis goriiniisiin  gercekligini dagitmaya calisir. Ancak, bunu yapmak,
gergegi erteler veya onu yine saklar.) Siiper-gergekeiligin bunun i¢in kullandigi en az
iic yolu vardir. Birincisi, goriiniir gergekligi sifreli bir gosterge olarak betimler.

Genellikle fotograf veya kartpostala dayanan bu siiper-gergekeilik, gercegi zaten
simgeselin igine ¢ektigi bir sey olarak gosterir (Malcolm Morley' in ilk
calismalarmdaki gibi). Ikinci yontem, goriiniir gercekligi akiskan bir yiizey gibi
yeniden tiretmektir. Birinci yontemden daha yanilsamact olan bu siiper-ger¢ekgilik,
simiilakral efektlerle gercegi gercekdisilastinr (James Rosenquist'in pop resimleriyle
baglantili bu kategoride 6zellikle Audrey Flack ve Don Eddy 6ne ¢ikar). Ugiincii yol,
goriiniir gergekligi ¢esitli yansima ve 151k kirilmalariyla gorsel bir bilmece gibi sunar.
Ik 6rnege benzeyen bu siiper-gercekeilikte gorselligin yapilanisi i¢ patlama noktasima,
izleyicinin gozleri onilinde ¢oktiigii noktaya kadar gotiiriilir. Bu resimlerin 6niinde
insan kendini her taraftan bakis altinda hisseder. (Foster, 2009: 180,181)
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Resim 4: Malcolm Morley, Keepers Of The Lighthouse, 1994 (https://www.invaluable.com)

Resim 5: Malcolm Morley, Strafing, 2010 (https://arthur.io/art/malcolm-morley/strafing-with-
beautiful-explosion)

Foster’in ele aldig1 Foto-gercekei yonelimlerden ilki olan “gdriiniir gergekligi sifreli
bir gosterge olarak betimleme” Malcolm Morley’in (Resim 4, 5) bazi resimlerinde
gozlemlenebilmektedir. Sanatgi bir¢ok resminde savascilar, pilotlar ve ucgaklar gibi
gostergelerle, dinamik ve cesur sahneleri ele almistir. Ornegin Strafing (kinama) resmi, askeri
ucaklarm hava saldirisini su yiizeyinde gostermektedir. Sanatginin, ¢ocukluk déneminde sahit
oldugu Ikinci Diinya Savasi hava saldirilarina
(https://en.wikipedia.org/wiki/Malcolm Morley) gonderme yaptig1 diisiiniilmektedir.

Morley’in resimleri de Ozgiinliikk baglaminda degerlendirilebilir. Sanat¢i genellikle
Foto-gercekei ve disavurumcu olarak nitelendirilir. Nitekim, Foto-gercekgi olarak nitelenen
resimlerinin de disavurumcu etkiler barindirdig1r belirtilebilir. Zira Foto-gercekgilik’te
gortintiisel gostergelerin tasvir edilen seye dogrudan gonderme yapmasi beklenmektedir.
Ancak sanat¢1 hem renkleri oldukga parlak kullanmistir, hem de gergekci anlatim diline 6zgi
olmayan bazi firga darbeleri kullanmstir. Ilgili resimlerde (Resim 4 ve 5) enerjik boya
kullanimi, mavi tonlarindaki su tasviriyle kontrast olusturan canli renkler ve yer yer
kullanilmis rahat firca darbeleri goriilmektedir. Resimlere biitiinsel olarak bakildiginda ise
sanat¢inin, bu 0zgiin niianslarina ragmen, Foto-gercekeilik’in dogasina uygun fotograf
benzerligini yakalamis oldugu belirtilebilir.

Foster’in da belirttigi gibi, bazi Foto-gergek¢i sanatgilarin simiilakral efektlerle
yanilsama yaratarak, ger¢egi yansitma tavrindan gergekdigilastirmaya yoneldigi belirtilebilir.
Ornegin Chuck Close (Resim 6, 7), hem fotografik goriintiiniin birebir uygulandigi, hem de
simurakral efektler bulunan resimler yapmistir. Sanat¢min efektli goriinimdeki resimlerinde,
detaylara odaklanildiginda 6ne ¢ikamasa da fotograf etkisi vardir. Desenli bir camin ardindan
cekilmis fotografi ¢agristiran ya da diisiik ¢oziintirliiklii (belki de filtreli) bir fotograf etkisi
veren resimlerde, 6zgiin nilanslar olduk¢a farkedilmektedir.
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Resim 6: Chuck Close, Susan, acrylic on gessoed canvas, 1971 (
http://chuckclose.com/work166.html)

Resim 7: Chuck Close, Georgia, oil on canvas, 1996 (http://chuckclose.com/work166.html)

1960’larin baslarinda nesnelerin resimlerini yapmaya baglayan Vija Celmins (Resim §,
9), bir siire sonra konularin1 fotograflardan segmeye baslamistir. Gun with Hand (Resim 8)
resmi i¢in ¢ikis noktasi, tabancayla poz veren arkadasinin ¢ektigi bir dizi fotograftir. Resim,
dolu bir silahin ateslenmesinden sonraki ani, mermi bosaldiktan sonra havayi dolduran
dumani gostermektedir. Anlik degisim, soniik goriintiiye anlatiyr asilamakta, resmin
cercevesinin Otesindeki sahne hakkinda bazi sorular1 davet etmektedir. Sanat¢i, resim
yiizeyindeki ¢ok kiiglik farklarla, fotograf ve resim arasinda bir mesafe yaratma amaci
giittiglinii belirtmistir (http://www.moma.org). Resmin fotografla kiyaslanmasi agisindan
internet ortaminda bulunan bir fotograf yanina eklenmistir. Segilen renkler ve hassas firga
darbeleri sonucunda resmin biitlinii sadelik, saydamlik hissi uyandirmaktadir. Resimde,
fotograftaki figiiriin bir kismi1 ve mekandaki ¢izgiler de yoktur. Ancak resmin anlatisini
giiclendiren duman gostergesi devreye girmistir. Bu gibi degisiklikler dolayisiyla, fotograf
araciligiyla yakalanmis anin resimdeki etkisinin farkli oldugu belirtilebilir. Resim, sunulan
eylemi ve eylemin gecici bir sonucu olan dumani iyice gozler oniline sermektedir. Sanatgi
belirttigi gibi, fotograf ve resim arasinda bir mesafe yaratma amacina ulagsmistir. Yaratilan bu
mesafe de onun sanatsal 6zgilinliiglinii ortaya koymaktadir.

Resim 8: Vija Celmins, Gun with Hand, Oil on canvas, 1964 (https://www.moma.org)

Resim 9: Vija Celmins’in kullandig1 fotograf (http://stoppingoffplace.blogspot.com)

Son olarak, optik illizyon etkisiyle gozii aldatan Trompe 1’ceil teknigine deginilebilir.
Zira Foto-gercgekeilik ve Trompe I’ceil stili karistirilabilmekte veya karsilastirilabilmektedir.
Akcay ilgili akim ve stilin, tema ve yaklagim farkliliklar1 tizerinde durmustur. Foto-
gergekeilik’te referans alian fotograflarin daha ¢ok toplumsal degerler, giinliikk yasanti, kent
goriintiileri gibi popiiler kiiltiirle baglantili konular iizerine oldugunu belirten yazar, Trompe
I’ceil’ stilini uygulayan kimselerin bir mesaj verme kaygisi olmaksizin aldatarak inandirma
cabasinda oldugunu belirtmistir. Stilde, ortaya ¢ikan imgenin sanatsal bir degeri olmasindan
daha ¢ok, tiim ayrintilariyla gercegin yanilsamasini sunmasi amaglanmistir (Akgay, 2015: 30).
Eklenebilir ki bu karsilastirma, 6nceki paragraflarda Foto-gergekeilik’in 6zgiinlilk durumuna
binaen sunulmus fikirleri desteklemektedir.

SONUC

Bu makalenin ana amaci1 giiniimiizde gercekgi tavrin one ¢iktigr Foto-gergekeilik
Akimi’'nt ve bu akim baglaminda 06zgiinlik unsurunu incelemektir.  Foto-gergekeilik
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Akimi’nin ortaya ¢iktigi kosullar1 anlama istegiyle, oncelikle simdiki zamanin genel bir
degerlendirmesi yapilmistir. Bu esnada, bilimsel ve teknolojik gelismelerle eszamanli olarak
insanlik tarihine konumlanmakta olan, olumlu ve olumsuz yanlar1 tartisilmaya acik,
metamodernizm ve dijimodernizm gibi yeni birtakim kavram ve pratikler oldugu goriilmiistiir.
Postmodernizmin etkileri devam etmektedir. Ancak genel olarak sadece onun
deneyimlenmekte oldugu gibi bir de yanilgi oldugu gorilmiistiir.

Fotografin icadindan sonra gelisen bilimsel ve teknolojik unsurlarin, sanatsal olgular1
hem diisiinsel-ideolojik, hem de kurgusal-bi¢imsel yonde etkiledigi, her tiirlii teknolojik
unsurun sanat alaninda kullanilabildigi gortilmiistiir. Calismanin kapsami dolayisiyla teknoloji
baglami olan orneklere bir sinirlandirma getirilmistir. Aslinda ¢agdas sanat diinyasi, sanal
gergeklikle kurgulanmig sergi salonlarindan ¢evrimigi tiyatrolara, hipermetinsel siirlerden
metin video ve sesi birlikte sunan multimedya edebiyat ¢calismalarina dek uzanan Srneklerle,
teknoloji ve sanat etkilesiminin gozlemlenebildigi eklektik bir ortamdir. Gergekeilik de ¢ok
genis kapsamda ele alinabilecek bir kavramdir. Cagdas sanat diinyasinda gergekeiligin,
ideolojik temelde, Yeni Gergekgilik Akimi ve kavramsal birtakim ¢aligmalar tizerinden de
incelenebilecegi belirtilebilir. Ancak kopya, taklit, temsiliyet kuramlariyla benzer yerlere
isaret eden gercekeilik, “bir bi¢cimlendirme dili” olarak ele alindiginda, ¢agdas donem
akimlarindan olan Foto-gercekgilik 6ne ¢ikmaktadir.

Makalede Foto-gercekeilik, hem genel anlamda, hem de 6zgiinliik degeri baglaminda
ele alinmistir. Foto-gercekgilik, genel olarak fotografik imgeyle geleneksel yontemlerin bir
arada kullanildig1, yansitmaci bir akim olarak kabul edilir. Farkli 6lgiitlerle yaklasildiginda ise
akimi, yansitmayla uyumlu, ancak onun bir adim 6tesinde amag ve Ozellikler barmdirdigi
anlagilmigtir. Hal Foster (2009: 181) akimin, ger¢ege karst bir hile oldugunu, gercegi
yatistirmayi, yilizeyin gerisine saklamayi, dig goriiniisiin iginde mumyalamay1 {stlendigini
belirtmistir. Son alt baslikta, bu agiklama da referans alinarak, sanatgilarin tercih ettikleri
yontemler konu edilmistir. Birinci yontemde goriiniir gercekligin, sifreli bir gosterge olarak
betimlendigi goriilmiistiir. Birinci yontemden daha yanilsamaci olan ikinci yontemde, goriiniir
gerceklik akiskan bir yiizey gibi yeniden iiretilmektir. Ugiincii yontemde ise gercekligin cesitli
yansima ve 1s1k kirilmalariyla, gorsel bir bilmece gibi sunuldugu anlasilmistir.

Makale oOrnekler iizerinden sonuca baglanmistir. Akimda yer alan sanatgilarim,
fotografin tirettigi gercekligi aktarirken 6zgiin tutumlarindan arinma niyetleri olsa da, kismen
Ozglin nlianslar sundugu ve boylelikle gbz aldanmasindan daha fazlasini ortaya g¢ikardigi
anlasilmistir.
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