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OZET

Sanat, insanlik tarihi boyunca duygularin, diisiincelerin ve hayal giicliniin estetik bir
bicimde disavurumu olarak evrensel bir dil islevi gdormiistiir. Antik donemlerden giiniimiize
kadar uzanan siirecte sanatin tanimi ve rolii siirekli bir donlisiim yasamistir. Baslangicta
zanaatla i¢ ice olan sanat, zamanla giizel sanatlar olarak ayrilmis; ardindan modernizm ve
cagdashik kavramlariyla birlikte farkli boyutlar kazanmistir. Bu degisim, sanatin duragan bir
olgu olmadigini, siirekli devinim iginde varligini siirdiirdiigiinii gostermektedir. Gunimuzde
teknolojinin hizla gelismesi, sanatin dogasim1 ve iiretim bi¢imlerini kokli bir sekilde
doniistirmiistiir. Dijital sanat, yapay zekd destekli eserler, medya sanatlari, etkilesimli
deneyimler ile sanatin kesigimi, sanat¢ilara yeni ifade alanlar1 kazandirmistir. Teknoloji
yalnizca bir ara¢ olmaktan ¢ikarak, sanatin tretildigi ve deneyimlendigi temel ortam haline
gelmistir. Boylelikle sanat, hem iiretim siire¢lerinde hem de felsefesinde yeni bir boyut
kazanmis, multidisipliner ve etkilesimli bir yapiya evrilmistir. Bununla birlikte, sanatin elestirel
rolii de 6nemini korumaktadir. Sanatgilar, teknolojinin toplumsal etkilerini, insanlik iizerindeki
olast kontroliinii ve sanayilesmenin sanat dallar1 {izerindeki etkilerini sorgulamaya devam
etmektedir. Teknolojinin sanat egitimine entegrasyonu ise, demokratiklesme, kimlik ve aidiyet
alanlarinin geligimi, toplumsal sorunlara daha etkin yanit verilmesi ve elestirel diisiincenin
giiclendirilmesi gibi katkilar sunmaktadir. Bu siire¢ teknoloji ile sanat arasindaki karsilikli
etkilesim, sanatin Oziinii koruyarak kapsamini genisletmis, sanat piyasasini yeniden

sekillendirmis ve toplumsal roliinii daha aktif, kapsayici bir hale getirmistir. Bu durum, sanatin
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tarihsel siirekliligi icinde onun hem degisen hem de doniistiiriicii 6zelligini acik¢a ortaya

koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Modernite, Postmodernizm, Cagdas Sanat

ABSTRACT

Art has functioned as a universal language throughout human history, serving as the
aesthetic expression of emotions, thoughts, and imagination. Across the span from antiquity to
the present day, the definition and role of art have undergone a relentless process of
transformation. Initially integrated with craft (Zanaat), art gradually separated into the Fine
Arts, subsequently gaining distinct dimensions through the influence of Modernism and
Contemporary concepts. This continuous change underscores that art is not a static phenomenon
but maintains its existence in perpetual dynamism.The rapid proliferation of technology today
has fundamentally altered the nature and production methods of art. The convergence of digital
art, artificial intelligence (Al)-supported creations, media arts, and interactive experiences has
furnished artists with entirely new domains of expression. Technology has ceased to be merely
an instrument, evolving instead into the fundamental medium and environment where art is
both created and experienced. Consequently, art has acquired a novel dimension in both its
creative processes and its philosophy, migrating toward a multidisciplinary and interactive

structure.

Furthermore, the critical function of art retains its significance. Artists consistently
interrogate the societal repercussions of technology, its potential for control over humanity, and
the impacts of industrialization on various artistic disciplines. The integration of technology
into art education offers substantial benefits, including democratization, the advancement of
areas concerning identity and belonging, more effective responses to complex social issues, and
the reinforcement of critical thinking. This process of mutual interaction between technology
and art has preserved art's intrinsic essence while simultaneously expanding its scope,
reconfiguring the art market, and making its societal role more active and inclusive. This reality
vividly illustrates art's inherent characteristic—being both adaptable and transformative—

within its unbroken historical continuum.

Keywords: Modernity, Postmodernism, Contemporary Art.
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Giris

Sanat kavrami, koken olarak is ve yapma fiillerinden tlireyerek, bir eseri somutlastirma ve bir
maddeye zihinde tasarlanan bicimi verme eylemini ifade eder (Arseven, 1975, s. 1752). Bu
geleneksel tanim belirli bir ara¢ baglaminda tasarlanmig bir gériintiiniin bi¢imsel ifadesi veya
kavrayis imgelemi olarak tanimlamasiyla daha kapsamli bir hale gelmistir. Sanatin nesnel bir
varlik olmaktan ziyade, yalnizca sanatgilarin eylemleri lizerinden anlam kazandigini 6ne
stirmiistiir. Gombrich, sanatc¢ilarin {iretimlerine "sanat" denilmesinde sakinca gormemekle
birlikte, sanatin taniminin yer, zaman ve kiiltiire gore farkli anlamlar tasidigina dikkat ¢eker.
Giliniimlizde sanat, genellikle yaraticiligin ve hayal giicliniin bir ifadesi olarak kabul
edilmektedir. Sanatgilar, tarih boyunca yasadiklar1 doneme 6zgii ve uygun ifade araclar
gelistirme basarisini gostermistir. Bu ifade bigimleri, geleneksel olarak miizik, dans, heykel ve
resim gibi disiplinleri icerirken; cagdas donemde kavramsal, fotografik, cevresel, sanal ve

dijital mecralar1 da kapsayacak sekilde gesitlenmistir. (Gombrich, 1980, s. 4).

Cagdas sanat, modernite ve postmodernizm tartismalarinin etkisiyle bigimlenmis; teknolojik,
toplumsal ve kiiltiirel dontigiimlerden beslenen ¢ok boyutlu bir sanat anlayisidir. Modernite, 18.
yiizyll Aydmlanma diisiincesinin iiriinii olarak bilim, akil, ilerleme ve ozgiirliik ilkeleri
temelinde sekillenmis, bireyin 6zgilirlesmesini ve toplumsal yapmin rasyonel ilkeler
dogrultusunda yeniden diizenlenmesini hedeflemistir. Ancak 20. yiizyilin ikinci yarisinda
modernizmin vaatlerinin tam anlamiyla karsilanamamasi, ozellikle Ikinci Diinya Savasi
sonrasinda yeni arayislarin dogmasina yol acmistir. Bu baglamda postmodernizm,
modernizmin temel ilkelerini sorgulayan ve kimi zaman ona karsi1 ¢ikan bir yaklasim olarak
ortaya ¢ikmis; evrensel degerler ve tekil akil anlayis1 yerine ¢cogulculugu, yerelligi ve farkl
diisiinme bigimlerini 6ne ¢ikarmistir. Sanatta ise 0zgiinliik iddiasini sorgulayarak, sanat ile
giindelik yasam arasindaki sinirlar1 ortadan kaldirmistir. Cagdas sanat, postmodern diisiincenin
etkilerini tagimakla birlikte, gunimuzin kiresel, teknolojik ve ekonomik dinamikleriyle
dogrudan iligkilidir. 1960’lardan itibaren ¢evre bilinci, kiiresellesme ve teknoloji-insan iligkisi
gibi temalar, ¢agdas sanatin temel konular1 haline gelmistir. Kiiresel kiiltiir endiistrisinin 6nemli
bir parcasi olarak bienaller, sanat fuarlar1 ve miizeler araciligiyla iiretilen ve tiiketilen ¢agdas
sanat, hizla gelisen teknoloji ve tiiketim kiiltiiri nedeniyle “anlik” deneyimlenen bir olguya
doniismiis; arz-talep iligkisine dayali kiiresel bir yapiya evrilmistir. Dolayisiyla ¢cagdas sanat,
modernitenin elestirel mirasini, postmodernizmin ¢ogulcu bakisint ve gilinlimiiz toplumsal-
teknolojik gercekliklerini bir arada barindiran, dinamik ve ¢ok yonlii bir sanat anlayis1 olarak

varligin1  siirdiirmektedir. Sanati, i¢inde bulundugu toplumun ekonomik ve kiiltiirel
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degerlerinden bagimsiz bir sekilde ele almak miimkiin degildir. Bir sanat eserinin anlamini ve
islevini dogru bicimde kavrayabilmek, onun iiretildigi donemin diisiince yapisi, bilimsel
gelismeleri, toplumsal orgiitlenmesi ve teknolojik ilerlemeleri hakkinda bilgi sahibi olmay1
gerektirir. Bu baglamda, bu calismada cagdas sanatin olusumunu hazirlayan toplumsal,
diisiinsel ve bilimsel etkenlerin yani sira teknolojik gelismelerin toplumlarin yasam big¢imleri

uzerindeki etkilerine ve bunlarin sanata yansimalarina deginilecektir.

Cagdas Sanatin Doniisiimii

Modern; 6keni Latince "modernus" kelimesine dayanir ve bu da hemen simdi anlamina gelen
modo sozciigiinden tliremistir. Baglangicta, 5. yiizyillda Hristiyan diinyasint Roma ve pagan
geg¢misten ayirmak icin kullanilmistir. Bu kavram, 6ziinde eskiye ve antik doneme karsit bir
anlam tasir (Kizilgelik, 1994, s. 87). Modernizm, modernitenin bir pargasi olarak ortaya ¢ikmus,
17. ve 18. yiizyillarda temelleri atilmis ve 20. ylizyilin ortalarina kadar etkili olmus bir kiiltiirel
harekettir. Modernus (Kumar, 1999, s. 88) kelimesinden ttireyen bu kavram, nesnel ve evrensel
bilime dayali toplumsal doniisiimii hedefleyen bir Aydinlanma projesi olarak degerlendirilir.
Gunlik dilde ise gagdaslasma, yeni ve eskiden uzaklasmis gibi anlamlara gelir ve yakin zamanin
es anlamlist olarak kullanilir. Kisacasi modernizm, modernitenin diisiinsel ve kiiltiirel

hedeflerini somutlastiran bir hareket olarak tanimlanabilir (Kizilgelik, 1996, s. 9).

Her toplumun sahip oldugu gelenekler, yasam bicimleri ve tiiketim aligskanliklar1 birer tiiketim
kaltard olarak kabul edilir. Bu bakis agisiyla, tiikketim, insanlik tarihi boyunca var olan ve
toplumlarin kimligini yansitan dogal bir siirectir. Ikinci ve daha dar kapsamli yaklasim ise
tiketim kiiltiiriinii yalnizca pazar ekonomisinin egemen oldugu ve ileri donemleri yasayan
toplumlara 6zgii bir olgu olarak goriir. Bu algiya gore, modernlesme siireciyle birlikte
toplumlar, geleneksel iiretim odakli yapidan c¢ikarak tiiketim odakli bir yapiya evrilmistir.
Sanayi devrimi, liretim kapasitesini artirmis ve kiiresellesme sinirlari ortadan kaldirarak tiikketim
bigimlerini kokten degistirmistir. Post-modern donemde ise tiiketim, sadece temel ihtiyaglari
kargilamanin 6tesine gegerek bireylerin yasam tarzlarini, sosyal kimliklerini ve bos zamanlarini
belirleyen merkezi bir unsur haline gelmistir. Bu durum, toplumsal yagsamin merkezine yerlesen
ve kimliklerimizi satin aldigimiz {riinlerle kurmaya basladigimiz bir tiiketim kiiltiiriini
dogurmustur. Bugiin, gelenek ve modernlik arasindaki karsitlik, bu tiiketim pratikleri tizerinden
belirginlesmektedir. Modern toplumlarin yerini yavas yavas post-modern toplumlar alirken,
geleneksel degerlerden uzaklasma ve siirekli bir degisime, yenilige yonelme egilimi

artmaktadir. Bu durum, teknolojiden ekonomiye, siyasal ve sosyal alanlara kadar genis bir
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yelpazede koklii doniisiimlere yol agmaktadir (Ilter, 2019, ss. 461-476; Orcan, 2004, ss. 17-18).
Modernlesme, her donemde farkli bicimlerde yasanmis olsa da, okuryazarlik oranindaki artigin
bireylerin hak ve Ozgiirlikklerinin farkina varmasini saglamasi, modern iiretim araglarini
kullanma yetkinligi kazanan bireylerin kisisel gelisimlerini sanata yansitmalar1 ve toplumlarin
duragan yapidan dinamik yapiya gecisleri agisindan belirleyici olmustur. Toplumda belirgin bir
farklilagsma ve uzmanlagma siirecini beraberinde getiren modernlesme, eski toplumsal
degerlerin yeniden yapilandirilmasi anlamina gelmektedir. Geleneksel toplumlarda yas ve
deneyimle smirl1 olan bilgi, modern toplumlarda yerini teknolojinin etkin kullanimi, bilginin
yayginlagmasi ve seri liretim stlireglerine birakmaistir. Jeanniere, modern ¢agin baslangicini dort
ana devrimle agiklar: Bilimsel Devrim: Bilgiye ve diinyaya bakis acimizi kokten degistirdi.
Siyasal devrim; toplumsal yapiy1 ve yonetim bi¢imlerini yeniden diizenledi. Kiiltiirel devrim;
deger, inang ve yasam tarzlarini doniistiirdii. Teknik ve endiistriyel devrimler; iiretim ve yasam
kosullarinda biiyiik degisimler yaratti. Bu devrimler, toplumu bastan sona doniistiirmenin yani

sira, sanatin evriminde de kritik bir rol oynamistir (Cigdem, 2006, s. 14).

Postmodernizm, modernizm sonrasina isaret eden ve modernist sanat ile felsefenin uzun sure
hakimiyet kurmus estetik ve diisiinsel ilkelerinin tartismaya agilmasina dayanan bir ¢agdas
sanat ve felsefe hareketi olarak degerlendirilmektedir. Bu baglamda, her seyden 6nce bir karsi
cikis ve bagskaldirt niteligi tasir. S6z konusu hareket, 6zellikle 20. yiizyilin son ¢eyreginde
kapitalist kiiltiiriin ve genel anlamda Bat1 diinyasinin baglaminda, mimarlik, resim, heykel ve
edebiyat gibi gilizel sanatlar alanlarinda; ayrica felsefe ve sosyoloji disiplinlerinde
belirginlesmistir (Bozkurt, 1995, s. 69). Postmodernizme dair farkli degerlendirmeler de
mevcuttur. Kimi digiintirler postmodernizmi modernizmden radikal bir kopus olarak
nitelendirirken, bazilar1 ise onu modernizmin kendi igsel elestirisi ve yeniden yorumlanma
stireci olarak gormektedir. Postmodernizmin iddialarinin aksine, modernlik tamamlanmig bir
siirec degildir. Kizilgelik'e gore, postmodern diisiinceye ait oldugu sanilan bir¢cok unsur, aslinda
modernizmin kendi iginde zaten mevcuttur (Kizilgelik, 1996, s. 88). Son 25-30 yildir yasanan
biiyilk ve evrensel donilisim goz ardi edilemez. Bu doniigiimiin kapitalizmin yeniden
yapilandirilmasiyla mu ilgili oldugu, yoksa herhangi bir makro degiskenden bagimsiz bir
devrim mi oldugu tartismali olsa da, bu durumun postmodern olarak adlandirilmasi yaygin
kabul gormektedir. Lyotard'a gore, modernlik ile postmodernlik arasindaki temel fark bilginin
dogasindadir. Postmodern bilgi, modern cagda ortaya c¢ikan bilimsel bilginin mutlak
egemenligine ve tekeline bir kars1 ¢ikistir. Bu, bilimsel bilginin dayattig1 kisitlamalardan bir

kurtulus arayisi olarak goriilebilir.
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Postmodernizm, evrensel dogrulara, kalici ilkelere ve Bati rasyonelligini temel alan "iist
anlatilara" siipheyle yaklasan bir diislince akimidir. Sanat alaninda, giinliikk yagam ile sanat eseri
arasindaki smirlar1 ortadan kaldirmayir hedefler. Postmodernizme gore sanatsal iiretimin
orijinalligi abartil1 bir iddiadir; sanat, dehalarin degil, tekrara dayali bir faaliyetin sonucu olarak
goriliir. Modernizmin temel degerlerine, 6zellikle de Aydinlanma'ya sert bir elestiri getiren
postmodernizm, bilgisizlik, batil inang ve irrasyonalizmi yenmeyi amaglayan ilerleme fikrine
de kars1 ¢ikar. Bu nedenle bazi elestirmenler, postmodernizmi modernizmin bir ¢okiisii olarak
yorumlamistir. Postmodern diisiince, ge¢misten listiin oldugu varsayilan bugiliniin veya
modernin, modern oncesi dénemden daha iyi oldugu fikrini de reddeder. Ayrica teori ve
"hakikat gibi kavramlara da siipheyle yaklasir, ¢iinkii bu kavramlarin masum olmadigini
savunur. Bu yaklasim, tek, degismez ve evrensel bir akil yerine, birbirinden farkli ve ¢esitli

akillarin varligini1 benimser (Bozkurt, 1995, ss. 69, 70, 71).

Sanat tarihgisi Artun'a gore, ¢agdas sanat ile postmodern sanat arasindaki temel fark, somutluk
ve elle tutulur olmasidir. Artun, ¢agdas sanatin, postmodern sanatta bulunmayan bu somutluga
sahip oldugunu belirtir. Ayrica, postmodern sanat doneminin en ileri agsamalarinda bile hicbir
sanat kurumunun veya miizenin "postmodern sanat terimini resmi olarak kullanmadigin1 ve bu
akimm kurumsallasamadigini da ifade etmistir. Postmodernizm; agirlikli olarak edebiyat,
mimari, sanat¢ilar ve elestirmenler tarafindan kullanilirken; “cagdas sanat”, miize
departmanlarin1 adlandirmak i¢in, yeni satig boliimlerini tarif etmek i¢in, kisacasi 20. Yiizyilin
ikinci yarisindan itibaren bir sifat olarak kullanilir. Sanat tarih¢isi Artun'a gore, ¢agdas sanatin
postmodern sanattan ayrilan en 6nemli yonii, somut bir varliga sahip olmasidir. Ayrica ¢agdas
sanatta elle tutulur bir gerceklik varken, postmodern sanatta bu 6zellik bulunmaz. Ayrica Artun,
postmodern sanat doneminde bile, bu akimi temsil eden higbir sanat kurumunun veya miizenin
resmi olarak postmodern sanat adini kullanmadigint ve bu akimin kurumsal bir yapiya
dontisemedigini belirtmistir. Bu bakimdan, estetik yabancilagsmay1 basindan anlamiyla cagdas
hale gelmistir. Milyonlardan olusan kitleler kendi iradeleriyle cagdas sanat miizelerine
gidiyorsa, negatifligin eski kalesinin etrafinda onlarca kiiltiir endiistrisi boy veriyorsa, zaten
coktandir elit eglence ile kitle kiiltiirii arasinda kalan alanda bulunan bir sey giizel sanatlarin
yerini almis demektir bu ¢agdas ¢ilginligidir: sanat fuarlari, bienaller, sempozyumlar, dergiler,
sergiler ve miizeler sanatin simdi mevcut olanin igine ¢ekildiginin kanitidir (Artun & Nursu

Orge, 2022, s. 11).

Siiphesiz ki modern sanatin oraya ¢ikmasinda etkili olan, 1789 Fransiz Devrimi ile ‘kiiltiirel’

sonuglar1 bulunan Demokratik devrimi, bir digeri ise 18. yiizyilda Ingiltere’de ortaya ¢ikan
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Endiistri devrimi olmustur. Bunlarin sonucunda, aristokrasiye karsi zaferini ilan eden halk,
gittikge zenginlesen burjuvazi ve yeni olusan burjuvazi 19. ylizyilla damgasini vurdu. Sanata ve
sanatciya bakis da degisti. Monarsik ve aristokratik toplumda sanat¢1, sarayda degerli bir varlik
olarak gosterildi. Modern olmak, bir yandan macerayi, giicii, hazzi ve ilerlemeyi vaat eden,
diger yandan da sahip oldugumuz, bildigimiz her seyi yok etme potansiyeli tasiyan bir ortamda

yasamaktir.

Postmodernizm, modernizmden tamamen ayr1 bir akim olarak goriilebilecegi gibi,
modernizmin kendi iginde gelisen bir elestirisi olarak da yorumlanabilir. Ornegin, filozof
Habermas, postmodernistlerin iddialarini reddeder ve modernligin heniiz bitmemis bir proje
oldugunu savunur. Ona gore, postmodern diisiincede yer alan unsurlar, aslinda modernizmin
kendi yapisinda zaten mevcuttu (Kizilgelik, 1994, s. 88). Son 25-30 yildir yasanan biiyiik ve
evrensel doniisiim, postmodern durum olarak adlandirilmaktadir ve bu durumun énemi géz ardi
edilemez. Bu degisimin, kapitalizmin yeniden yapilanmasindan mi1 kaynaklandig1 yoksa bagka
bir makro degiskenle mi ilgili oldugu tartismalidir. Lyotard'a gore, postmodernlik ile modernlik
arasindaki temel fark bilginin dogasindadir. O, postmodern bilgiyi, modern ¢agda bilimsel
bilginin mutlak egemenligine ve tekeline karsi bir 6zgiirlesme ¢abasi olarak agiklar (Lyotard,
2013, s. 9). Postmodernizm, modernizme kars1 yoneltilmis siddetli bir elestiri ve saldiri niteligi
tasir. Ayni1 zamanda, modernizmin temeli olan Aydinlanma hareketlerine de sert bir tavir alir.
Bilindigi gibi, Modernizm ve Aydinlanma, insanlig1 bilgisizlik, batil inanglar ve akildisiliktan
kurtarmayr hedefleyen ilerici bir giic olarak ortaya c¢ikmistir Ancak bazi elestirmenler,
postmodernizmi modernizmin ¢okiisii olarak yorumlamistir. Postmodernizm, ilerleme
diisiincesine kars1 ¢ikarak, bugiiniin gegmisten ya da modernin modern dncesinden daha {istiin
oldugu fikrini reddeder. Teori ve hakikat gibi kavramlara da slipheyle yaklasan postmodern
diistinceye gore, teori masum bir kavram degildir. Bunun yerine, postmodernizm tek bir,
degismez ve evrensel bir akli degil, birbirinden farkli akillarin varligini savunur (Bozkurt, 1995,
S. 71). Artun ¢agdas sanat kavramanin mesru bir teori niyetinden ziyade bir ikamet bulma
ihtiyac1 sonucu olarak varlik gosterdiginden siiphelenmekte ve g¢agdas sanatin Oncelikle
modernin Sliimiine isaret eden bir kavram olarak ac¢ikliyor. Cagdas sanati; aslinda ¢agin sanati
olarak adlandirmak belki daha dogru olacaktir (Artun & Nursu Orge, 2022, s. 11). Cagdas
Charles Baudelaire, 1863 yilinda yayimlanan Modern Hayatin Ressami adli eserinde
moderniteyi soyle tanimlar: Modernite, anlik ve gecici olandir; sanatin bir yarisidir. Sanatin
diger yarisi1 ise sonsuz ve degismez olandir (Baudelaire, 2017, s. 23). Kisacasi ¢agdas sanat arz

talep meselesine doniismiis, cok hizli gelisen teknolojik iiretim ve tiiketim kiiltlirii sanat1 an "lik
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yasanir hale getirmistir. ikinci Diinya Savasi'nin ardindan ortaya cikan sosyal problemler ve
modernizmin beklentileri kargilayamamasi, entelektiiel gevreleri yeni arayislara itti. Bu durum,
modernligin biitiinciil felsefesine ve bilimsel bilgiye dayali tekelci yaklasimina karsi,
cogulculugu, yerel degerleri ve 6zgiirlesmeyi 6ne ¢ikaran postmodernizmin dogusuna zemin
hazirladi. Genel hatlariyla postmodernizm, modernizmin ¢ikmazlarina bir tepki ve onunla bir
hesaplagsmadir. Postmodern diigiiniirlere gore, postmodernizm, gelismis Bati toplumlarinin
icinde bulundugu, bir anlamda modern sonras1 donemi tanimlar. Postmodern sanat ve diisiince,
iizerinde daha ¢ok tartisilacak ve yeni eserlere ilham kaynagi olacak bir olgu olarak goriiliiyor.
Modernizm ile postmodernizm arasindaki kopusun ne anlama geldigi tam olarak
teorilestirilememis olsa da, postmodernizm 6zellikle Bat1 diinyasinda etkisini giderek artiriyor
ve biliyiik tartismalara yol agmaya devam ediyor (Baudelaire, 2017, s. 93). Kisacasi ¢agdas sanat
arz talep meselesine doniismiis, ¢ok hizli gelisen teknolojik iiretim ve tiikketim kiiltiirli sanati
anlik yasanir hale getirmistir. Postmodern diisiliniirlerin 6znenin yitimi olarak adlandirdig1 olgu,
tam olarak bu kisitlanmistik durumuna isaret etmektedir. Modern toplum, postmodern bir
esikte; mantiksal diigiincenin ve bireysellesmenin getirdigi ilerlemelere ragmen, yabancilagmis,
nesnelesmis ve benmerkezci davranig kaliplari sergileyen bireylerden olusan bir yapiya

sahiptir.(Temizkaya, 2015, ss. 177-207)

Postmodernizm, modernizmin kat1 kurallarina ve tek tip lislubuna bir reaksiyon olarak dogan,
giincel bir sanat ve felsefe akimidir. Yaklagik yarim ylizyil siiren modernizm egemenligini
sorgulayan bu diisiince, esasen bir isyan ve karst durusu temsil eder. Yirminci yiizyilin son
ceyreginde Bati diinyasinda, 6zellikle mimarlik, resim, heykel ve edebiyat gibi sanat dallarinda,
ayrica felsefe ve sosyoloji alanlarinda belirginlesen bir bakis agisidir (Bozkurt, 1995, s. 69).
Farkli fikir ayriliklarinin yasandigi sanatsal tiretim ve tiiketim big¢imini “Postmodernizmin,
modernizmden bir kopma oldugunu savunanlar oldugu gibi modernizmin kendi i¢indeki bir
elestiri oldugunu iddia edenler de vardir” (Demirel, 2014, ss. 169-178). Habermas'a gore,
modernlik heniiz sona ermis bir siire¢ degildir. Postmodernistlerin iddialarinin aksine,
Habermas, postmodernizmin temel unsurlarinin zaten modern diislincenin kendi iginde
bulundugunu savunur. Yani ona gore, postmodernizm modernligin bir ¢okiisii ya da tamamen
yeni bir donemi degil, modernitenin heniiz tamamlanmamis bir projesinin parcasidir
(Kizilgelik, 1994, s. 88). Postmodern durumu anlamak i¢in Lyotard'in goriisleri kilit 6nem tagir.
Lyotard'a gore, postmodern durum son 25-30 yilda yasanan, ister kapitalizmin yeniden
yapilanmasiyla isterse baska sebeplerle olsun, biiylik ve evrensel bir donilisiimdiir. Lyotard,

modernizm ile postmodernizm arasindaki farki bilginin dogasi lizerinden agiklar. Modernizmin
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mutlak ve evrensel bilgi tekelini kurmasina karsilik, postmodern bilgi bu tekele karsi bir
ozgiirlesme ¢abasidir. Lyotard, postmodernizmi bilimsel bilginin tek otorite olma iddiasina

kars1 bir meydan okuma olarak tanimlar (Lyotard, 2013, s. 9).

Postmodernizm, Modernizm ve Aydinlanma diisiincesinin temelinde yer alan evrensel
kategorilere, ilkelere ve {ist anlatilara elestirel bir yaklasim sergiler. Bu diisiince akimi, modern
bilimi ve Bat1 aklin1 mesrulastiran tekil hakikat anlatilarin1 sorgular. Postmodernizmin 6ne
cikan bir diger 6zelligi de, sanat ile glindelik yasam arasindaki geleneksel sinirlar1 ortadan
kaldirmasidir. Bu baglamda postmodernizm, sanatsal {iretimin 6zgiinliigii fikrine kars1 ¢ikar ve
sanat eserlerinin dehanin iiriinii oldugu tezini reddeder. Bunun yerine, sanati yinelemeye dayali
bir faaliyet olarak tanimlar. Bu yaklasim, sanatsal yaraticiligin tek ve essiz olmadigi, aksine
mevcut formlarin yeniden iiretimi ve yorumlanmasi oldugu fikrini 6ne siirer. Postmodernizm,
Aydimlanma'nin ilerlemeci vizyonuna karsi ¢ikarak, modernin modern 6ncesi déneme {istiin
oldugu diisiincesini reddeder. Bu yoniiyle, bazi elestirmenler postmodernizmi, modernizmin
temel varsayimlarinin ¢okiisii olarak yorumlamaktadir. Postmodern diisiince, teori ve hakikat
gibi kavramlara slipheyle yaklasir. Tek bir evrensel hakikat veya degismez bir akil yerine, farkli
akillarin ve bakis agilarinin varligini savunur. Bu perspektif, bilginin nesnel ve tarafsiz
olmaktan ziyade, sosyal ve kiiltiirel baglamlara gore sekillendigini vurgular (Bozkurt, 1995, ss.
69-71). Sanat tarih¢isi Artun'a gore, ¢agdas sanat ile postmodern sanat arasindaki en belirgin
fark, ¢agdas sanatin elle tutulur bir gerceklige ve somutluga sahip olmasidir. Artun, postmodern
sanat déneminde bile hi¢bir sanat kurumu ya da miizenin bu terimi resmi olarak kullanmadigini,
dolayisiyla postmodernizmin kurumsal bir kimlik kazanamadigini belirtmistir. Postmodernizm;
agirlikli olarak edebiyet, mimari, sanat¢ilar ve elestirmenler tarafindan kullanilirken; cagdas
sanat, miize departmanlarin1 adlandirmak i¢in, yeni satig boliimlerini tarif etmek i¢in, kisacast

20. Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren bir sifat olarak kullanilir.

Modern kapitalist toplum, izleyici kitlesi, kendisini finanse eden elitleri ve eslik eden akademik
endiistri ile uyumlu, zorlayici, toplayici ve korkutucu bir sanat bigimini yaratmistir. Bu durum,
estetik yabancilagsmanin Ozlinden koparak ¢agdas bir nitelik kazanmasimi saglamistir.
Milyonlarca kisinin ¢agdas sanat miizelerine kendi istekleriyle akin etmesi ve eski negatiflik
kalesinin etrafinda kiiltiir endiistrilerinin filizlenmesi, gilizel sanatlarin yerini, elit eglence ile
kitle kiiltiirii arasindaki alanda konumlanan bir olgunun aldigin1 géstermektedir. Bu olgu, sanat
fuarlari, bienaller, sempozyumlar, dergiler, sergiler ve miizelerden olusan bir c¢agdas
cilginligidir. Bu tezahiirler, sanatin mevcut sistemin igine c¢ekildiginin ve bir anlamda

evcillestirildiginin kamtidir (Artun & Nursu Orge, 2022, s. 11). Modern sanatin ortaya ¢ikis,
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1789 Fransiz Devrimi'nin kiiltiirel sonuglar1 ve 18. yiizyilda ingiltere'de baslayan Endiistri
Devrimi olmak uzere iki temel tarihsel olayla iliskilidir. Bu devrimler sonucunda, aristokrasi
karsisinda ylikselen burjuvazi ve yeni olusan halk siniflari, 19. ylizyilla damgasini vurmustur.
Bu sosyo-politik degisimler, sanat ve sanatgiya yonelik algiy1r da doniistiirmiistiir. Daha 6nceki
monarsik ve aristokratik toplumlarda sanat¢i, sarayin ve elitin degerli bir parcasiyken, modern

donemle birlikte bu konum yeniden tanimlanmaistir.

Modernite, bireyin, hem gii¢, zevk ve ilerleme gibi olumlu vaatlerle hem de bilinen her seyin
yok olma tehdidiyle karsi1 karsiya kaldig1 bir ¢evrede bulunmasi anlamina gelir. Bu baglamda,
modernlik, siirekli bir doniisiim ve ayni zamanda bir kayip potansiyeli i¢eren bir paradoks
sunar. Postmodernizmin modernizmden radikal bir kopus oldugunu savunan goriiglerin yani
sira, onun modernizmin kendi i¢ elestirisi ve devami niteliginde oldugunu iddia eden goriisler
de mevcuttur. Bu tartisma, postmodernizmin tanimi ve modernizmle olan iliskisi iizerine
stiregelen akademik bir diyalogun merkezinde yer almaktadir (Demirel, 2014, s. 108).
Habermas'a gore, modernlik henliz sona ermis bir proje degildir. O, postmodernistlerin
iddialarinin aksine, postmodern diisiincenin temel unsurlarinin zaten modernizmin kendi i¢inde
bulundugunu savunur. Yani Habermas'a gore, postmodernizm, modernitenin bir reddi degil,

onun henliz tamamlanmamis bir parcasini olusturur (Kizilgelik, 1994, s. 88).

Postmodernizm, kapitalizmin yeniden yapilanmasiyla iliskilendirilsin veya bagimsiz bir
evrensel doniisim olarak kabul edilsin, son yillarin en Onemli kiiltiirel ve felsefi
gelismelerinden biridir. Jean-Frangois Lyotard, modernizm ile postmodernizm arasindaki farki
bilgi iizerinden agiklamistir. Lyotard'a goére, postmodern bilgi, modern donemde bilimsel
bilginin kurdugu tekellesmeye karsi bir Ozgiirlesme c¢abasidir. Bu acidan bakildiginda,
postmodernizm sadece modernizme degil, ayn1 zamanda onun temelini olusturan aydinlanma
hareketine de elestirel bir yaklasim sergiler. Aydinlanma, insanlig1 cehaletten, batil inanglardan
ve akil dis1 diisiincelerden kurtarmayi1 hedefleyen ilerici bir gii¢ olarak tarihe ge¢mistir.
Postmodernizm ise bu "ilerleme" fikrini ve evrensel dogrular arayisim1 sorgulamakta,

cogulculugu ve goreceligi 6n plana ¢ikarmaktadir (Bozkurt, 1995, s. 70).

Bazi elestirmenler postmodernizmi, modernizmin ¢okiisii olarak degerlendirmistir. Bu goriise
gore, postmodernizm Ozellikle ilerleme diislincesine karsi ¢ikarak, bugliniin gecmisten veya
modernin modern 6ncesi donemden daha {istiin oldugu fikrini reddeder. Postmodern diisiince,
teori ve hakikat gibi kavramlara da siipheyle yaklasir. Onlara gore, teori masum bir kavram
olmayip, genellikle belirli bir ideolojinin veya giiciin {iriiniidiir. Bu nedenle, postmodernizm,

tek bir evrensel ve degismez aklin varlifi yerine, farkli ve ¢esitli akillarin mevcudiyetini
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savunur. Bu, mutlak dogruya ulasma amacini reddederek ¢ogulcu bir perspektif sunar (Bozkurt,

1995, 5. 71).

Artun, ¢agdas sanat kavraminin, mesru bir teorik temelden ziyade, modernizmin ardindan
sanata bir yer bulma ihtiyacindan dogdugunu 6ne siirer. Ona gore cagdas sanat, her seyden énce
modernizmin sona erdigine isaret eden bir kavramdir. Bu nedenle, Artun cagdas sanati, ¢cagin
sanati olarak adlandirmanin daha uygun olacagini savunur. Bu yaklasim, modernligin dogasini
tanimlarken Charles Baudelaire'in goriislerini ¢agristirir. 1863'te yayimlanan "Modern Hayatin
Ressami" adl1 eserinde Baudelaire, modernitenin gegici ve anlik oldugunu belirtir. Sanatin bir
yarisinin bu gegici unsurlardan olustugunu, diger yarisinin ise sonsuz ve degismez olandan
meydana geldigini ifade eder (Baudelaire, 2017, s. 23). Boylece cagdas sanat arz talep
meselesine doniismiis, cok hizli gelisen teknolojik tiretim ve tiiketim kiiltiirii sanat1 anlik yasanir

hale getirmistir.

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda ortaya cikan toplumsal sorunlar ve modernizmin farkli
nedenlerle vaat ettigi ilerlemeleri gerceklestirememesi, aydinlarin bir kismin1 yeni diisiinsel
yonelimlere sevk etmistir. Modernitenin biitiinciil felsefi yaklasimima ve bilimsel bilginin
tekeline karsit bir elestiri olarak gelisen postmodern durum, c¢ogulculugu, yerelligi ve
ozgiirlesmeyi One ¢ikaran bir perspektif sunmustur. Genel hatlariyla postmodernizm,
modernligin yarattid1 ¢ikmazlara kars bir itiraz ve modernlesme stireciyle hesaplasma niteligi
tasir. Postmodern diisiiniirlere gore bu olgu, Bati toplumlarmin giiniimiizde ulastig1 modern-
sonras1 asamay1 tanimlayan bir kavramdir (Baudelaire, 2017, s. 93). Her ne kadar postmodern
sanat lizerine ¢ok sayida iiretim yapilmis olsa da, modern ile postmodern arasindaki kirilma
veya kopusun niteligi yeterince kuramsallastirilamamistir. Bununla birlikte postmodernizm,
entelektiiel bir olgu olarak 6zellikle Bat1 diinyasinda etkisini giderek artirmakta ve onemli
tartismalarin merkezinde yer almaya devam etmektedir. Boylelikle ¢agdas sanat arz talep
meselesine donilismiis, cok hizli gelisen teknolojik liretim ve tiiketim kiiltiirii sanat1 anlik yasanir

hale getirmistir.

Cagdas sanatin anlasilabilmesi, modernite ve postmodernizm tartismalar1 1s18inda miimkiindiir.
Modernite, 18. yiizy1l Aydinlanma diistiniirlerinin gelistirdigi, akil, bilim, ilerleme ve 6zgiirliik
temelli bir projedir. Bu proje, toplumsal yap1y1 doniistiirmeyi, bireyi 6zglirlestirmeyi ve bilginin
yayginlagsmasini amaclamigtir. Sanayi Devrimi ve Fransiz Devrimi gibi koklii toplumsal
olaylar, modern sanatin olusumunda belirleyici rol oynamis; iiretim iliskileri, toplumsal

orgilitlenme ve sanatin islevi yeniden tanimlanmistir. Modernlesme siireci, yalnizca teknolojik
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gelismelerle sinirli kalmamis ayn1 zamanda toplumsal degerleri ve kiiltiirel yapiy1 da derinden
etkilemistir. Kentlesme, okuryazarligin artmasi, uzmanlasma ve bireysellesme gibi unsurlar,
sanatta da yeni ifade bigimlerinin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Modernlik, gelenege
kars1 elestirel bir durus sergilemis, sanat1 da bu elestirel bakisin bir parcasi haline getirmistir.
Ancak 20. yiizyilin ortalarina gelindiginde modernizmin vaatlerinin tam anlamiyla
gerceklesmemesi, Ozellikle ikinci Diinya Savast sonrasinda, farkli sanat anlayislarmin
dogmasina yol agmistir. Bu noktada postmodernizm, modernizme yoneltilen giiclii bir elestiri
olarak ortaya ¢cikmistir. Postmodernizm, evrensel degerlerin, modern bilimin ve tek bir akil
anlayisinin mutlak otoritesine karsi ¢ikarak cogulculugu, yerelligi ve farkli diistinme bigimlerini
On plana ¢ikarmistir. Sanatta 6zgiinliik iddiasin1 sorgulamis, sanat ile giindelik yagam arasindaki
sinirlar1 kaldirmistir. Bu yaklagim, sanatin tanimini genisletmis, farkli disiplinler aras1 gegislere

zemin hazirlamistir.

Cagdas sanat, postmodern diisiincenin etkilerini tasisa da ondan farkli olarak glnimuzin
kiiresel, ekonomik ve teknolojik dinamikleriyle dogrudan iliskilidir. 1960’lardan itibaren
feminizm, ¢evre bilinci, kiiresellesme ve teknoloji-insan iligkisi gibi konular, ¢cagdas sanatin
temalarinda 6nemli bir yer tutmustur. Belirgin bir iislup birligi olmayan bu sanat anlayisi,
cesitliligi ve farkli bakis agilarini bir arada barindirmaktadir. Glinlimiizde ¢agdas sanat, kiiresel
kiiltlir endiistrisinin onemli bir pargasi haline gelmistir. Bienaller, sanat fuarlari, miizeler ve
uluslararasi sergiler, ¢cagdas sanatin hem iiretim hem de tliketim siire¢lerinin merkezinde yer
almaktadir. Bu durum, sanatin giderek arz-talep iligkisi i¢inde konumlanmasina yol agmus,
estetik deneyimin hizla tiiketilen bir “an” haline gelmesine neden olmustur. Béylece sanat,
yalnizca estetik bir yaratim siireci degil, ayn1 zamanda kiiresel 6l¢ekte bir ekonomik ve kiiltiirel

etkinlik haline gelmistir.

SONUGC

Sanatin tarihsel siirekliligi, her donemde teknolojik ve sosyo-ekonomik kosullara adaptasyon
gOstererek surekli bir metaforik ve felsefi doniisiim gecirdigini gostermektedir. Bu evrimin
giincel asamasinda, dijital sanat, 6zellikle teknoloji sistemlerinin sagladig1 imkanlarla, dijital
varliklarin biriciklik ve miilkiyetini tescil ederek kendi 6zerk alanini tesis etmistir. Geleneksel
sanat otoritelerince kabul gorme sirecinde sergileme ve fiziksel araytizlere ihtiya¢ duyulurken,
dijital sanat bugiin yeni medyanin kurallarina uyum saglayarak hicbir ait olmayan
merkeziyetsiz aglar lizerinden kiiresel erisime kavusmustur. Bu doniisiim, araci kurumlari

devreden ¢ikararak sanat lireticisi ile tiiketicisi arasindaki dogrudan etkilesimi tesis etmis ve
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eserin piyasa, estetik ve fikri degerinin belirlemesini tamamen son kullanicinin inisiyatifine
birakmistir. Ancak bu durum, en pahali eserin en degerli eser olup olmadigi sorununu giindeme

getirmekte ve sanatgilarin bu yeni dijital kurallara adaptasyonunu zorunlu kilmaktadir.

Neticede, ¢agdas sanat; modern elestiriyi, postmodern ¢ogulculugu ve giincel teknolojik
gergeklikleri birlestiren karmasik bir olgu olarak, sadece estetik degil, ayn1 zamanda kiiltiirel,
ekonomik ve politik bir alan olarak varligini siirdiirmekte, toplumsal degisimlerin hem {iriinii

hem de yonlendiricisi olarak gelecekteki tartismalarin merkezinde yer almaya devam edecektir.
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