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Arastirma Makalesi

Ozet

Kienholz, kendine has ozellikleriyle ¢cagdaslarindan farkli tarzlarda kendini gosteren, ¢agdas yagamm
arastiran ve izleyiciyi insanligm karanlik yonleriyle yiizlestiren, 1960’1ar ve 70’1er de alisilmisin disinda
sanat yapan, onemli bir Amerikan enstalasyon ve heykel sanatcisidir. Kienholz'un ¢aligmalarinin ana
konusu, bireyin toplumsal ve ¢evresel etkiler nedeniyle hissettigi savunmasizliktir. Esi Nancy Reddin
Kienholz ile birlikte caligarak etkileyici ve rahatsiz edici eserler yaratmistir. Ayrica, Kienholz, Funk
Asamblaj sanatinda da 6nemli bir rol oynamis ve bu tarzda deneysel ve 6zgiin eserlere imza atmustir.
Aragtirmanin amaci, Edward Kienholz'un sanatina odaklanmak, eserleri, sanat anlayist ve donem
sanatindaki yerini incelemektir. Arastirma tarama modelinde desenlenmistir. Arastirma Kienholz’un ;
Back Seat Dodge, The Wait, Five Car Stud, The illegal Operation, The Beanery eserlerinin incelenmesi
ile smirhidir. Bu eserleri insanligin insanlik disihigma karsi yogun, rahatsiz edici, agresif ve tavizsiz
saldirilar olarak nitelendirilebilir. Terk edilmis ve atilmis nesnelerin gercekliginden yola ¢ikarak bir
toplumun hikayesini anlamaya calisan Kienholz, eserlerinde tarihsel ve toplumsal katmanlar
yansitmay1 hedeflemistir.

Anahtar Kelimeler: Edward Kienholz, asamblaj, funk, sanat, enstelasyon.
Abstract

Kienholz, a distinctive American installation and sculptor of the 1960s and 70s, stands out from his
contemporaries with unique features, exploring contemporary life and confronting the audience with
the darker aspects of humanity. The main theme of Kienholz's work is the vulnerability an individual
feels due to social conventions and environmental influences. Collaborating with his wife, Nancy
Reddin Kienholz, he has created impactful and disturbing pieces. Furthermore, Kienholz played a
significant role in Funk Assemblage art, contributing experimental and original works to this genre. The
purpose of this study is to focus on Edward Kienholz's art, examining his works, artistic philosophy, and
his place in the art of the period. The research follows a scanning model and is limited to the analysis of
Kienholz's works: Back Seat Dodge, The Wait, Five Car Stud, The Illegal Operation, The Beanery
These pieces can be characterized as intense, unsettling, aggressive, and uncompromising attacks
against the inhumanity of humanity. Drawing from the reality of abandoned and discarded objects,
Kienholz aimed to understand the story of a society, reflecting historical and social layers in his works.

Keywords: Edward Kienholz, assemblage, funk, art, installation.
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1. GIRIiS

Funk Art, 20. yiizyilin ikinci yarisinda 6ne ¢ikan ve geleneksel sanat normlarini
sorgulayan, toplumsal elestiri ve ironiye dayali bir sanat akimidir. Bu akimin 6nde gelen
isimlerinden biri olan Edward Kienholz, benzersiz ve provokatif enstalasyonlariyla taninir.
Kienholz'un eserleri, bireyin 6zel yasaminda hissettigi savunmasizlik temasini isleyerek,
cagdas toplumun karanlik, sorunlu ve carpik yonlerini sergilemeyi hedefler. Bu nedenle,
eserleri “Dehset Sanat1” olarak bilinen 6liim, ¢iirlime, tiikkenis ve yikim temalar1 iizerine
kuruludur.

Bu arastirmada, Edward Kienholz'un Funk Art'daki énemi ve eserlerinin 6zellikleri
incelenecektir. Oncelikle ‘Dehset Sanati’ akiminin temel prensipleri ve Kienholz'un bu
akimdaki yerine deginilecek, daha sonra, Kienholz'un eserlerinin ana konusu olan insanin
savunmasizligi ve toplumsal baskiya yonelik elestirisi yer alacaktir. Ayrica, eserlerinde
kullanilan kiiflii ve kirli estetik, kendine has tarzi ve geleneklere karst durusu vurgulanacak;
elestirmenlerin Kienholz ile ilgili diislincelerine de yer verilecektir.

Edward Kienholz'un ‘Dehset Sanati'ndaki 6zgilin ve provokatif yaklasimi, cagdas bati
toplumunun sorunlu yonlerini ortaya ¢ikarmayir amaglayan bir sanat¢i olarak o6n plana
cikmaktadir. Eserlerinde kullanilan montaj heykel teknigi izleyicilerde rahatsizlik uyandirarak
diisiindiirme ve toplumsal normlar1 sorgulama potansiyeli tagir. Bu arastirmada, Kienholz'un
sanatsal yolculuguna ve eserlerinin toplumsal etkisine dair daha derin bir anlayis elde etmek
icin bu 6nemli sanat¢inin yagami ve eserleri incelenecektir.

2. BULGULAR
FUNK ASAMBLAJ

60’11 yillarda Vietnam Savasi’nin siddetlenmesi, kars1 sdylemin artmasi ve gengligin
ulusal politika konularinda sesinin duyulmasi1 gibi gelismeler sanat ortamin1 da
sekillendirmistir. Kienholz’un da aralarinda oldugu Funk asamblajcilar1 ve kolaj yapimcilari
boyle bir ortamda tepkisel bir dil gelistirmislerdir. Funk asamblajcilari, yalnizca bir sanat
bi¢imiyle digeri arasindaki sinirlar1 degil, ayn1 zamanda sanatin yasamdan ayrilmasina da
saldirmiglardir. Dolayistyla mekanin sanata dahil edilmesi kaginilmaz olmustur (Fineberg,
2014:266). Giindelik malzemeler ve ¢er ¢op olarak goriilen, atiklar iceren enstalasyonun, yine
bir galeri mekaninda sergilenmesi olduk¢a muhalif bir durum sergilemektedir. Mekana yayilan
izleyici katilmina acgik hale gelen enstalasyonlarin, mekansal doniisiimiin sadece fikir
asamasinda degil algilamaya, deneyimlemeye olanak saglayan ve mekani kurgularken
izleyiciyi aktif hale getirecek kurguya dahil ettigi goriilmektedir (Unal, 2014:144).

Oziinde “Funk; eksantrik, sehvet ve kiistahlik gosterilerine diiskiin, muzip, cogu zamanda
kabadir”. Bu ¢ergevede iiretilen {riinler genellikle giinliik kullanim gereglerinin alayci ve
elestirel bir tavirla ele alinmis nesneler, geleneksel iiretim yontemlerinin disinda kabaca
sekillendirilmis, renkli, kaba ve bayagi olarak nitelendirilebilecek ¢aligmalardir. Funk Art; bir
hareket veya akim olmaktan c¢ok kirli, kaba ve bayagi yani ile daha ¢ok bir tavir olarak kendini
gostermistir (Sanat Diinyamiz, 1995:68).

Funkgilar bir disarida olma, “¢cok disarida™ (far out) olma gelenegini gelistirmislerdir.
San Francisco’nun beat karsit kiiltiirli, Kuzey Sahili’nin kafeleri ve caz kuliiplerini mesken
tutmus ve buralarda sairler, miizisyenler ve sanatcilar, arka planda calan cool jazz esliginde
okumalar yapmak i¢in toplanmislardir. Daha sonra Bruce Conner’in asamblajlar1 (The Child,
Senorita) elde olan malzemeyle dogaglama yapmanin dnceligini gorsellestirerek, sz konusu
beat duyarliligini somutlagtirmistir. Conner, materyal diinyanin zalim gergekliginin iizerinde
spontane yaraticiligin zaferini kutlamak icin geleneksel sanatgilik ve sanat materyallerinden
kacinmig, an1 yasamaya vurgu yapmistir. Bu sanat, genellikle “ince zevk™i tehdit edecek denli
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giiclii ve ilkel olan, derin ve diinyevi bir sey anlamina gelen “Funk” olarak bilinmeye
baslanmistir (Fineberg, 2014:265).

Gorsel 1. Bruce Conner, Child, 1959-60, Cocuk sandalyesinde naylon, kumas metal ve
sicimle balmumundan figiir, 88x43,2x41,6 cm, The Museum of Modern Art New York

Assemblage Sculpture olarak da bilinen ‘montaj heykel’ (Gorsel 1), giinliik hayatta
kullanilan herhangi bir nesnenin veya malzemenin birlestirilerek ve yapilandirilarak olusturulan
bir sanatsal yarat1 bicimidir. Bu tiir heykeller, farkli materyallerin, buluntularin, atiklarin veya
geri doniistiirilmiis malzemelerin bir araya getirilerek yeni bir anlam ve estetik deger
kazanmasimi saglar. Montaj heykel, geleneksel heykel yapimindan farkli olarak, farkli
nesnelerin ve malzemelerin kombinasyonuyla yeni bir gorsel dil olusturmayi amaglar. Bu
yontemle, sanat¢ilar cagdas yasamin tiiketim kiiltiirinti, toplumsal ve politik konulari,
siirdiirtilebilirlik ve atik gibi konularn ele alirken, izleyiciye farkli bir bakis agis1 sunar.

Montaj ise farkli objelerin tek bir baglamda birlesmesidir. Ozellikle 1950 ve 1960'larda
Birlesik Amerikali sanatgilar tarafindan kullanilmasiyla taninan bir sanat teknigidir. Bu teknik,
iic boyutlu kolaj yontemiyle, izleyicinin objelere yeni ve farkli bir bakis agisiyla yaklasmasini
saglar. Normalde farkli amaglar i¢in kullanilan objeler, monta;j siirecinde bir araya getirilerek,
izleyiciye sembolik ve anlamsal bir etki yaratir. Montaj, insan zihnindeki semiyotik kodlarin
yeniden anlamlandirilmasina katkida bulunabilmektedir.

Bu baglamda, montaj heykelin 6n planda oldugu Funk Art, 1960'larin basinda
California'da ortaya ¢cikmis ve ucuz, skatolojik konulara egilimli olmustur. Sanatgilar, bu sanat
akiminda montaj tekniklerini kullanarak, toplumun karanlik yonlerini ve tabular
sorgulamiglardir. Montaj Heykel, bu akimda onemli bir rol oynamis ve sanatcilarin
yaraticiligini sinirlamadan, ¢arpict ve provokatif eserlerin ortaya ¢ikmasini saglamigtir.

Dehset sanatgilari, soyut disavurumculugun insan ve sorunlarindan uzak kaldigina
inanarak elestirmiglerdir. Onlarin amaci, sanata realizm ve sosyal sorumluluk getirmektir. Bu
baglamda, dehset sanatcist geleneksel kiiltiirel elestiri ve protesto taktiklerini kullanarak
toplumsal gercekligi yansitmay1 hedefler.
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Dehset Sanati'nin 6nemli 6zellikleri arasinda kiiflii ve kirli bir estetik, kendine 6zgii,
orijinal ve modaya uygun bir tarz, gelenege uymama, bayagilik, eksantriklik, abartili, gosterisli,
asir1 stilize edilmis gibi 6zellikler bulunabilir. Bu tarz, sanat eserlerinin izleyicide bir etki
birakmasi ve toplumsal normlara meydan okumasiyla kendini tanimlar. Sanat eserleri veya
diger kiiltiirel ifadeler, bilingli bir sekilde asiriliga ve ironiye dayali bir estetigi
benimsemektedir.

Edward Kienholz, funk terimini insan deneyimlerinin artiklarini ifade etmek igin
kullanmigtir. Kienholz bu diisiincesini ¢aligmalariyla da destekler. Eserlerinde kullanilan
dokiintii objeler ve gercekei detaylar, sanatin toplumsal gergekligi yansitma ve sorgulama
giiciinii vurgular. Dehset Sanati'nmin kendine 6zgii tarzi, izleyiciyi alisiimisin disinda bir
deneyime davet eder ve sanatin sinirlarini zorlar.

Bu 6zellikler bir araya geldiginde, Kienholz'un eserleri ve Dehset Sanati genel olarak,
provokatif, etkileyici, orijinal ve toplumsal gergekligi yansitan bir sanat anlayisini temsil
etmektedir.

EDWARD RALPH KIENHOLZ (1927-1994)

Kienholz, 1960'lar ve 70'lerde Los Angeles'ta, alisilmisin disinda bir sanatgidir.
Kienholz, kendi devrinin 6tesinde kendine has 6zellikleriyle ¢agdaslarindan farkli tarzlarda
kendini gosterir. Kienholz'un calismalarinin ana konusu, bireyin toplumsal soézlesme ve
cevresel etkiler nedeniyle hissettigi savunmasizliktir. Bu nedenle, eserleri Dehset Sanati olarak
bilinen 6liim, ¢iirliime, tiikenis ve yikim temalari izerine kuruludur. Eserlerinde dokiintii objeler
kullanarak, ¢agdas kiiltiiriin {iriinlerini ve yabancilagma ile aidiyetsizligi en saf ve muhalif
haliyle insanlara sunmayir amaglamaktadir (Alkan, 2021). "Kavramsal" terimini heniiz
1950'lerde, Joseph Kosuth’un 1960’larin ortalarinda tanimlamasindan 6nce dile getirmistir
(Tiirkmengalikoglu, 2012: 54).

Kienholz, 23 Ekim 1927'de Washington'da dogmustur. Isvigre asilli Protestan bir
ailenin ¢ocugudur. Kienholz, bugday ciftliginde biiylimiis ve marangozluk, ¢izim ve mekanik
becerilerini erken yasta 6grenmistir. Disiplinli bir babaya sahip olan ve dindar bir aile ortaminda
yetisen Kienholz siirekli olarak bu ortamdan uzaklagsma arzusu tagimistir. Ciinkii ailesinin onun
iizerinde baska planlar1 vardir. Ornegin babas1 onun doktor olmasini arzulamaktadir. Kienholz,
kendi idealleri i¢in ilk adimin1 1953’te Los Angeles’a tasinarak gerceklestirmistir. Bundan
sonra kendi imkanlariyla sanat hayatinin igine girmistir.

Sanat egitimini Eastern Washington College of Education'da ve kisa bir siireligine
Spokane'deki Whitworth College'da almistir. Psikiyatri hastanesinde hasta bakici, bir dans
miizigi grubunun yoneticisi, ikinci el araba saticisi, catering hizmetleri, dekorator ve elektrikli
siipiirge saticisi gibi gesitli islerde calismistir.

Kirsal bir lise programindan sinirli 6lgiide sanat egitimi almistir. Burada 6grendigi
cizimler sayesinde mekanigi farkli boyutlartyla 6grenmis, nesnelerin nasil ¢alistigini, nasil bir
arada tutulmasi gerektigini de Ogrenmistir. Bu sayede en karmasik planlar1i semaya
dontstiirebilmistir. Kienholz, Kore Savasi sirasinda askere gitmeye zorlanmis ancak baris¢il
tavir alarak degerleri ve inanclar1 igin kasith olarak asker kacagi olmus ve yakalanmamustir.
Bundan sonraki yillarda ¢ok yol kat ederek Chicago’ya ardindan Minnepolis’e taginmustir.
Heniiz yirmili yaslarinda yasadigi bu deneyimler Kienholz’un sanat hayatini sekillendirmesinde
etkili olmustur. Daha sonralar1 Holywood’da istegi tiirden isleri yapabilecegi ucuza
yasayabilecegi bir stiidyo kurmustur. Insanlarm tamir etmek yerine ¢ope attig1 seyler onun
hedefindeki nesnelerdir. Sanat malzemeleri satin almak yerine kontrplak veya diger tahtalarin
yiizeylerinde bulunan nesnelerden kolajlar yapmistir (Weschler, 2014).
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Iyi bilenen eserlerini yapmadan dnce erken yaslarda dgrendigi marangozluk, ¢izim ve
mekanik becerilerini sokaklardan topladigi hazir nesneler ile calismaya baslamustir. Ilk
iretimini siipiirge ile boyadig1 ahsap rolyef tablolarla gerceklestirmistir. Elliler boyunca
psikolojik ve sosyal boyutlarini vurgulayarak, kentsel c¢evrelerin sefaletini animsatan funk
asamblajlar yapmistir. Beat siirinden ve goriintiilerle materyallerin siirrealist bitistirmelerinden
ilham almistir (Fineberg,2014:270). O zamanin sanat¢ilarinin ¢ogu kendilerini is¢i olarak
gormektedir. Sanat yapmak onlarin isidir. Franz Kline bir ¢elik is¢isi, De Kooning bir isci,
Kienholz bir oduncu gibi gériinmektedir ve kendilerini isci sinifiyla 6zdeslestirmislerdir. Is
arkadas1 Nancy Kienholz ile evlenmis ve birlikte diinyanin her yerindeki bit pazarlarina
gitmiglerdir. Esi Nancy, Ed’in takas yapmay1 sevdigini ve bu malzemeler ile gergek boyutlu
heykeller ve ortamlar yarattiklarin1 séylemistir. Yarattiklar1 bu ortamlarla alayci bir tavir
sergilemislerdir (Weschler, 2014). Toplumsal ikiyiizliiliikle alay etmek i¢in bolgesel deyimleri
ve cirkinlikleri kullanmiglardir (Hopkins, 2018, s.57).

Kienholz, buluntu malzemeleri kullanarak eserlerini olustururken, toplumun atik
malzemeleri ve nesneleriyle yakindan ilgilenir. Ona gore, bir toplumun hurda diikkanlarinda ve
bitpazarlarinda neyin bulundugunu gérmek, o kiiltiiriin degerlerini ve tercihlerini anlamak i¢in
onemli bir yol sunar. Bu tiir malzemeler, bir toplumun tiiketim aligkanliklarii, kiiltiirel
ifadelerini ve hatta sosyal ve politik durumlarini yansitabilir. Bu baglamda, sanat¢inin dikkat
ceken bazi caligmalarini inceleyebiliriz.

Back Seat Dodge

"Back Seat Dodge" adli eser (Gorsel 2), 1966 yilinda Los Angeles'ta sergilendiginde
"igreng" olarak etiketlenmis ve sergi kapatilmak istenmistir. Ancak daha sonralar1 Giiney
Kaliforniya'nin sembolii haline gelecek olan bu eserin temelleri 1960 yilina kadar
uzanmaktadir. Kienholz, firca kullanmayi sevmeyen bir sanatgr olarak malzemelerini
sokaklarda arastirarak bulan ve hazir nesneleri kavramin derinliklerine gomen bir enstalasyon
sanatgisidir. "Back Seat Dodge" eserini olusturmadan 6nce her malzemeyle ayr1 bir macera
yasamistir. Ornegin, 1938 model bir Dodge araci sokaklarda ararken, muhtemelen boyle bir iste
kullanacagini bile diistinmemistir (https://www.artsy.net).

Gorsel 2.“Back Seat Dodge” Boya, cam elyafi ve flok, 1938 Dodge, kayitl miizik ve oynatici,
kiimes teli, siseler, suni ¢im ve dokme alg1 figiirler- Los Angeles County Sanat Miizesi
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Kesilmis bir otomobilin i¢inde bir ¢ifti tasvir eden heykel- enstalasyon, 1966’da Los
Angeles Ilge Denetleme Kurulu tarafindan yasaklanmaya calisilmistir. Bu olayla birlikte
Kienholz, tartisilmaya baslamis ve bdylece bazi ¢cevreler tarafindan yeni taninmaya baglamistir.

Kienholz, enstalasyonlarint gergek boyutlar ile olusturmakta, gerceke¢i bir kurguyla
bakis acisini ¢esitlendirmektedir. Bu sayede izleyiciyi galeri mekaninda sadece bir izleyici
olmaktan cok daha fazlasina dontistiirmektedir. Arabay1 disaridan izleyen bir seyirci degil,
durumun i¢inden, o anda orada olan bir izleyiciye dontistiiriir.

The Wait

Gorsel 3. The Wait, 1964-5, ahsap, kumas, polyester re¢ine, yiin kirpintisi, metalik kemikler,
cam, kagit, deri, vernik, siyah beyaz fotograflar, doldurulmus kedi, canli muhabbet kusu, hasir
ve plastik. Whitney Museum of American Art, New York.

The Wait adli yapitta (Gorsel 3) yasl kadin 6rgii 6rmektedir, bacaklarinin iizerine bir
sal atmistir ve yanindaki masada eski fotograflar nostaljik bir bigimde sergilenmektedir.
Hareketsizligi, kenardaki bir kafesin icinde o&ten canli bir kanarya ile daha da
belirginlesmektedir.

Enstalasyon, gecmis zamanin dokunakliligini ve gercek boyutlu bir ev tablosunda
yaslilarin kederli yalnizigin1 anlatmaktadir. inek kemiklerinden yapilmus ve plastik kaplamayla
kaplanmis yash bir kadin figiirii, postu doldurulmus bir kediyi tutmaktadir ve muhtemelen
sevgilisi olan geng¢ bir adamin gergeveli bir portresinin altinda oturmaktadir. Kadmin kafasi
geng bir kadin yiiziinlin plastikle kaplanmis fotografidir, sanki gencliginde oldugu kadin
zihninde hala yastyormus gibidir. Ince, sararmis giysileri icinde agir, koyu renkli, antika
koltugunda oturarak, sabirla beklemektedir. Yiiziiniin yerine, 6n tarafinda geng, ¢ekici bir
kadinin fotografi ve iginde bir inek kafatasi bulunan cam bir kavanoz vardir. Sanat¢inin hayal
ettigi gibi anilarin1 temsil eden haglar ve altin figlirinler igeren cam konserve kavanozlarindan
olusan bir kolye takmaktadir. Kienholz, bir ciftlikte gecen yasami tasvir etmistir: Geng kizliga
gecisi, erkegini beklemesi, evliligi, ¢ocuk sahibi olmasi, sevilmesi, savaslari, aile, 6lim ve
ardindan yaglilik, her seyin karmagik hale geldigi yerdir (https://whitney.org/). Yakinda bir
kafeste yasayan bir muhabbet kusu vardir. Muhabbet kusu konusurken yasam belirtisi neseli ve
canlidir. Ancak, bu zitlik ve esitsizlik, kadinin durumunun melankolisini daha da belirgin hale
getirir. Oliimii beklerken muhabbet kusunun neseli sarkisi, paradoksal bir atmosfer
yaratmaktadir. Muhabbet kusunun sarkisiyla yaklasan 6limiinii beklemektedir (Fineberg, 2014:
271).
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Five Car Stud

Five Car Stud’m (Gorsel 4, 5) olusturulmasi 1969°dan 1972’ye kadar siirmiistiir. ik
olarak Harald Szeemann’in kiiratérliigiinde Kassel’deki Documenta 5°ta sergilenmistir. Yapit
birebir insan boyutlu cansiz mankenler ve onlara ilistirilmis desteklerden olusmaktadir. Bir
irksal siddet sahnesini canlandiran eser sanat¢inin en 6nemli eserlerinden biri olarak kabul
edilmektedir.

Gorsel 4. Edward Kienholz, Five Car Stud, 1969-72. Photo Delfino Sisto Legnani Studio

Gorsel 5. Edward Kienholz, Five Car Stud, 1969-72. Photo Delfino Sisto Legnani Studio.

Eser, ik ¢ikisindan itibaren elestirmenlerden gordiigii yogun elestiri ve ilgiye ragmen
neredeyse kirk yil boyunca gézden uzak depolarda kalmistir. 2011 ve 2012 yillarinda gordiigi
restorasyonla Los Angeles Sanat Miizesi’nde sergilenmistir. Five Car Stud, izleyiciyi kabus
gibi bir duruma siiriklemektedir. Eser, izleyiciyi unutulmus asir1 siddetin bakis agisina
yerlestirmektedir. Aradan gegen onca yila ragmen sanat eserinin ifade giicii, giiclii sembolik
yiikii ve irksal zulme kars1 suglama ayni giiciinii korumaktadir.

Bu calismada, dort otomobil ve bir kamyonet, karanlik bir odada toprak zemin
lizerinde diizenlenmis ve farlar1 sok edici bir sahneyi aydinlatmaktadir: Cadilar Bayrami
maskeleri takmis beyaz adamlar, bir Afrika-Amerikali adama zarar vermeye iligkin tiiyler
lirpertici bir tasvirdir. Bu sirada beyaz kiz arkadasi kusmakta ve arabalarin birinden ¢aresizce
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izlemektedir (Gorsel 6) (Hopkins, 2018:140). Kienholz'a gore, siyah adam, otomobillerden
birinde sinip kusan beyaz kadinla gorildiigii i¢in bir grup beyaz adam tarafindan
secilmistir. Arag¢ plakalarinda “Kardesligin Durumu” yazmaktadir. Enstelasyon, izleyiciyi
grafik yogunluguyla sarsmak ve izleyiciyi Afro-Amerikan deneyiminin acimasiz gergekligiyle
ylzlesmeye zorlamak i¢in tasarlanmistir (https://www.theartstory.org). Figilirlerin gercekiistii
tasvirleri sarsicidir; saldirganlar lastik maske takarken, kurbanin {ist liste binmis iki yiiz ifadesi
vardir.

Kienholz’un bu eseri i¢in “tasvir” kelimesi kullanilmaktadir ¢linkii tirkiitiicti bir sekilde
cagdas olmaya devam etmektedir. Bunun sebebi gecen onca yildan sonra halen irk¢1 bakis
acisinin devam etmesidir (Wong, 2020). Eser, 1991 yilinda Rodney King isimli bir Afro-
Amerikalinin ling edilerek o6ldiiriilmesi, 1998 yilinda yirmi bir yasindaki Matthew Shepard’in
ve Teksas’ta James Byrd Jn.’in sok edici sekilde oldiiriilmesi gibi bir dizi olaylar ile
iliskilendirilmektedir. Dolayisiyla Five Car Stud’in insan dogasimi1 karanlik ve ¢irkin olarak
betimlemesi, zamanin sinavindan ge¢mistir.

Gorsel 6: Five Car Stud’dan bir detay
The illegal Operation

Kienholz’un bir diger eseri The illegal Operation (Gorsel 7) 1991 yilinda Amerika
Birlesik Devletleri’nde kiirtaji yasallagtiran kararindan on yil once yapilmistir. Eser, kiirtaj
sahnesini, prosediiriin gizlilik i¢inde, genellikle tehlikeli ve diizensiz kosullarda uygulandig1 bir
zamani tasvir etmektedir. Buluntu nesnelerden elde edilen bu heykel Kienholz’un Funk sanat
toplulugunun en iyi orneklerindendir. Aligveris arabasinin bir sandalyeye doniistiiriilmesi,
carsaflarin kirliligi yasadisi olan eylemi isaret etmektedir (https://www.theartstory.org).
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Gorsel 7. Edward Kienholz, The llegal Operation, 1962, Polyester recine, pigment, alisveris arabas,
ahsap tabure, beton, lamba, kumas, legen, metal kaplar, battaniye, kancali kilim ve tibbi malzeme.

The Beanery

The Beanery (Gorsel 8,9,10,11) 1965 yilinda Kienholz tarafindan yaratilan gercek boyutlu bir
sanat eseridir. Orijinal Beanery, Los Angeles'taki Barmney's Beanery adli bir barda yer alan mekanin
temsili olarak tasarlanmistir. Bu enstalasyon, zaman temasini ve insanlarm zamani unutma ve
gormezden gelme hallerini sembolize etmektedir. Kienholz’a goére eser (https://en.wikipedia.org.)
Barin i¢indeki insanlarin zaman kaybettigi, zaman 6ldiirdiigii, zaman1 unuttugu ve gérmezden geldigi
siirrealist zamana gegisi sembolize etmektedir. ilk olarak 1965 yihnda barin otoparkinda sergilenen
Beanery, su anda Stedelijk Museum Amsterdam'da bulunmaktadir. Eser, 2012 yilinda restore edilmistir.
Kienholz bu ¢aligsma ile Los Angeles'taki Sunset Strip'teki Barney's Beanery adli khne bir pub dan
ilham alarak tipik bir bar sahnesini yeniden olusturmustur. Enstalasyon, barin atmosferini ve diizenini
canlandirirken ayni zamanda gergekiistii bir atmosfer yaratir. Saatlerdeki yiizlerin hepsi ayni saat 10:10'a
ayarlanmis ve zamanin askiya alindig1 bir ortam tasvir edilmistir.

Gorsel 9: The Beanery, i¢ gériiniimden bir detay

The Beanery, Kienholz'un ustaligini sergileyen bir ¢alisma olarak 6ne ¢ikmaktadir. Eser,
buluntu nesnelerin ustaca birlestirildigi bir sahnede on yedi farkl figlirii icermektedir (Yates, 2019).
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Enstalasyon, birden fazla eszamanli anlatiy1 bir araya getiren kahkahalarm ve bardaklarin ¢arpigmasi
gibi dongiisel seslerle birlikte izleyiciye bir deneyim sunmaktadir. (https:/www.theartstory.org).
Kienholz, bar miisterilerinin gerceklikten kagtigim vurgulamak i¢in zamanin durdugu bir ortam
yaratmigtir. Bu enstalasyon, Kienholz'un kariyerinin en karmasik teknik 6rmegi olmasmin yani sira
sanatginin  zanaatkarlik becerisini de gostermektedir. Figiirlerin detayli dokunuslart ve buluntu
nesnelerle birlesen sahne, Kienholz'un ustaligini ortaya koymaktadir.

Gérsel 10: The Beanery, I¢ goriiniimden bir detay

Kapidaki bir dagiticimin 1964 gazetesinin mansetleri ABD'nin Vietnam'la savasin esiginde
oldugunu gostermektedir. Tiim isi sentetik regine ile kaplayan Kienholz, eskime ve ¢lirlime
cagrisimlartyla i¢c mekanin kahverengi rengiyle giiclendirilen bir 6liimliilik ve gecicilik duygusu
asilamay1 amaglamistir.

"The Beanery" eseri, Kienholz'un etkileyici enstalasyon becerilerini kullanarak izleyiciyi
1960'larin toplumsal ve siyasi atmosferine gotiiren carpici bir calismadir. Eser, otantik detaylar ve
gercekei canlandirmalartyla mekanin atmosferini basariyla yansitmakta ve ziyaretcilere bir zaman
kapsiilii deneyimi sunmaktadir. Kienholz'un sanatsal ifadesi, i¢inde bulundugumuz toplumun
meselelerine bir ayna tutar ve izleyicileri diisiinmeye, sorgulamaya ve tartigmaya tesvik eder. "The
Beanery", sanatcinin toplumsal elestiri yapma yetenegini ve milkemmelen tasarlanmis enstalasyonlarla
bunu nasil sunacagini gostermektedir.
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Gérsel 11: The Beanery, I¢ goriiniimden bir detay

Kienholz, Beanery'nin kendi versiyonunu olusturma fikrini ilk kez 1958 yilinda ortaya atmugtir.
Ancak, caligmaya baslama kararini, bar1 ziyaret ettigi sirada 28 Agustos 1964 tarihinde Vietnam'daki
olaylar1 konu alan "Cocuklar Cocuklar1 Oldiirdii" gazete mansetini okumasiyla alnustir. Gazete
mansetinin temsil etti§i "gergek zaman" ile bar miisterilerinin "gergekiistii zaman" arasindaki sert
kontrast, Kienholz'u bu eser iizerinde ¢alismaya yonlendirmistir (Jansen, 2013).

Unlii elestirmen Hilton Kramer, New York Observer gazetesinde Kienholzu "halkmn
hassasiyetlerine yonelik "aptal" ve "igren¢" olarak nitelendirmistir. Akademisyen Cecile Whiting ise
"izleyiciler i¢in rahatsiz edici" ve "rontgencilik" kavramlarmi kullanarak elestirilerde bulunmustur.
Bagka bir elestirmen olan Nancy ise, Kienholz'un eserlerinin insanlar hakkinda diigiinmeyi tesvik
ettigini ve bu pozisyondaki insanlara karsi daha kibar veya arkadasga davranmamizi sagladigini ifade
etmigtir. Bu elestiriler, Kienholz'un ¢aligmalarinin tartigmali ve provokatif dogasim yansitmaktadir
(Weschler, 2014).

3.SONUC

Giinliik deneyimin carpik dogasinin kisaltmasi olarak ¢aga yonelik nesneleri kullanan
Kienholz, toplumsal ve bireysel konular1 ele alirken gergek¢i bir yaklagim benimser ve
izleyicilere siradan yasamin gizli veya rahatsiz edici yonlerini sunmay1 hedefler.

Sanatcinin eserlerindeki temalar genellikle 6liim, ¢iiriime, tiikenis, yikim ve toplumsal
baski gibi karanlik konular etrafinda doner. Montaj heykel teknigi, farkli objelerin bir araya
getirilerek yeni bir baglamda sunulmasiyla ¢alismalarinda 6nemli bir rol oynar. Kienholz,
objelerin normal kullanim alanlarindan ¢ikarilarak izleyicinin zihinsel sembollerini farkl
sekillerde anlamlandirmasina yardimci olur.

Kienholz'un ¢aligsmalari, sanatin smirlarimi  zorlayan ve izleyiciye alisilmadik
deneyimler sunan provokatif bir nitelige sahiptir. Eserlerindeki ger¢ekei detaylar ve etkileyici
enstalasyonlar, izleyiciyi olaylarin igine ¢ekerek onlar1 rontgenci gibi bir goézlemciye
doniistiirmeyi amaglar (https://www.theartstory.org). Kienholz, sanati araciligiyla insanlarin
toplumsal sorunlar1 diigiinmelerini ve sorgulamalarini saglar.

Los Angeles, 1960'larda kavramsal sanatin yuvast konumundadir. Cagdaslarinin aksine
Kienholz, ger¢ek diinyanin estetize edilmesiyle degil, onun ger¢ek dogasini en saf bigimlerde
sunmakla ilgilenmektedir. Bunu da goze ve viicuda agresif, tavizsiz saldirilarla
basarmistir. Insan deneyiminin karanlik ve ¢ogu zaman acimasiz yonelimlerinden yararlanan
Kienholz, kendinden 6nce var olan tiim sanat akimlarindan daha gergek bir diinyay:1 yaratma
amaci giider ve eserlerinde cagdas Bati toplumunun ve kapitalizmin karanlik, sorunlu ve yikici
yonlerini ortaya koymay1 hedefler (Alkan, 2021).

Kienholz i¢in buluntu malzemeler, tarihsel birer gosterge niteligi tasir. Onun igin bu
malzemeleri kullanmak, bir kiiltiirlin neyi atip neyi sakladigini, nasil bir doniisiim gegirdigini
ve hangi fikirlerin izlerini tasidigin1 gérmesine olanak saglar. Bu sekilde, Kienholz, atilan ve
terk edilen nesnelerin gergekligine dayanarak bir toplumun Oykiisiinii anlamaya ve eserlerinde
bu tarihsel ve toplumsal katmanlar1 yansitmaya ¢alismaktadir.

Kienholz, sanatinin bir parcasi haline getirdigi malzemeler araciligiyla toplumsal,
kiiltiirel ve tarihsel bir anlam kazanmay1 amaclar. Bdylece, izleyicilere bir toplumun atik ve
yitik unsurlarinin altinda yatan derinlikleri ve diisiince sistemlerini kesfetme firsati sunar.
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